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DIVANU

LUGAT'IT TURK'UN
ENGIN DUNYASINDAKI
ZENGINLIKLERDEN
‘KADIN’A DAIR
GIYIM-KUSAM VE
SUSLENME KULTURU

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI,
FEN EDEBIYAT FAKULTESI, TDE BOLUMU

Ozet

Kasgarli Mahmud'un Divani Llgati't-Tark adli eseriyle, varlikla dil arasindaki
baglantinin dnemini ylzyillar oncesinden anlayarak bunu glzel bir sekilde
anlatmasi ve anlamlandirmasi hayranlik uyandiricidir. Divanu Lugati't-Turk, Turk
milletinin gecmisten glnimuze tasidigl kodlarin izlerini takip etme imkani, en
eski halk edebiyati Urlnlerinin, tarihi ve kultirel degerlerin ginimuze ulasmasini
saglamasinin yaninda medeniyetimizin essiz eserlerinden biri olarak caginin ilk ve
en onemli ornegidir.

Divanu LUgati't-Turk'ten hareketle, cesitli Turk boylarinin kelime hazinesiyle beraber
tarih, folklor, s6zIU edebiyat, destan ve efsaneler gergevesinde farkl kurgu ve
kompozisyonlarinda toplumsal yasayisin ipuglarini bulabiliriz.

Divanu Lugati't Turk'te; “kadin” Uzerinden bir anlamda hayatin yorumu yapilirken,
XlI. ydzyilda Turk kadininin hayatin hangi alanlarinda nasil var oldugu, toplumsal
hayattaki rolt, kultirel alanindaki yeri ve 6nemi, kadinin ifade edilis bigimleri ve
kadinaaitimgeleroldukgaayrintilibirbigimde islenmis; ontolojikanlamda etnografik,
antropolojik, sosyolojik ve folklorik icerik ylzyillar 6tesine tasinmistir.

Kasgarli Mahmud'un Divanl Lugat'it Turk'teki kadin dinyast ile ilgili kelimelerinden
yola ¢ikarak vurgulamamiz gereken husus; X1. yuzyilda Turk kadininin, hayatin hangi
alanlarinda nasil var oldugu, toplumsal hayattaki rolU, kulttr alanindaki yeri, kadinin
ifade edilis bigimleri ve kadina ait imgelerle doneminin Turkgesi iginde, kadinin
gundelik hayat, gelenek, evienme adetleri, kari koca iliskileri, akrabalik terimleri, es
ve anne olma, giyim kusam, suslenme ile ilgili bilgileri ginimuze tasidig), kisaca Turk
kalttrand tanitmayr hedefleyerek biyuk bir hizmet gerceklestirdigidir.

Bildiri gergevesinde; Divanu Lugati't Turk'te ‘kadin ve kadinlik’ dinyasinin giyim-
kusam, kiyafet, stslenme, sus esyalari ve kullanimdaki toplumsal statl baglaminda
ic-dis giyim, kumas, renk, baslik, Uretim ve ziynetle ilgili igerik ve adlandirma
zenginliginin gorinimdu, bir anlamda doneminin ‘moda’ kaltdru sergilenmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Divant LGgat'it Turk, Kadin, Giyim-Kusam, Sslenme, Estetik alg)



WOMEN'S CLOTHING
AND DRESSING CULTURE
AS ONE OF THE
RESOURCES PORTRAYED
IN THE PROFOUND
WORLD OF

DIVANU LUGAT'IT TURK

Abstract

Mahmud of Kashgar's competence in understanding and beautifully explaining the
importance of the connection between existence and language in Divanu LUgati't-
Turk is beyond admirable. Divanu LUgati't-Turk is the first and most important
example of the unique works that mark our civilization as it provides the opportunity
to follow the traces of the codes embodied in the Turkish nation from the past to
the presentand enables the transmission of the oldest folk literature products along
with historical and cultural values.

With reference to DivanU LUgati't-Turk, we can gather the clues of social life that
were depicted in different fictions and compositions within the framework of
history, folklore, oral literature, epics and legends, together with the vocabulary of
various Turkish tribes.

While presenting an interpretation of life based on ‘womanhood’, the Divanu
Lugati't Turk also gives a detailed insight into isssues pertaining to women'’s life
as they experience it in the 19th century as well as to the role they were ascribed
in social life, their place and importance in the cultural field, the way womanhood
was expressed and last but not least the overallimage of women. This ethnographic,
anthropological, sociological and folkloric content has been transmitted across
centuries in an ontological sense.

When we focus on the words of Kasgarli Mahmud in Divanu Lugat'it Turk, we notice
that the following emerge as the principal themes that are worthy of emphasis,
namely: Turkish women’s life experiences within different contexts in the 19th
century; their role in social life; their place in the cultural field; the expression of
womanhood and imagery of women within the Turkish language of that time;
women’s daily practices, traditions, marriage customs, relationships with their
husbands and families; their experiences as wives and mothers; and their dressing,
clothing and ornament habits. Hence, this project encompasses a large variety of
themes that have to be dealt with to depict and introduce Turkic culture.

The aim of this study is twofold. In other words, while it shall give an insight into the
world of ‘women and womanhood’ and how it is being dealt with as a component of
social status derived from dressing and clothing habits, ornaments and their usage
in the Divanu Lugati't Turk, it also attempts to portray the richness of the content
related to the items of outerwear and homewear such as fabric, color, headgear,
production and adornment. In this sense, a depiction of the ‘fashion’ culture of the
time will be provided.

Keywords:
Divanu LOgat'it Trk, Woman, Clothingand dressing, Ornament, Aesthetic perception



Divanu Lagat’it Turk / Eser — Uslup- Sahibi ve Cagi
“TarkDilleri S6zI080" anlaminagelen, TarkKultardntnen degerlidrinlerinden
Divénd Lagat’it Tdrk, bayuk alim dasdndr Kasgarlh Mahmud'un Turk
ddnyasina miras olarak biraktigl cok kiymetli bir eserdir. Turkceden Arapgaya
ansiklopedik sozluk ve gramer kitabi olarak Turkltk biliminin en dnemli yapi
taslariarasindadir.

Orta-Asya Turk dunyasinin parlak donemlerinden Turk-islam kaynasmasinin
yasandigl XI. ylzyilda Karahanl donemine ait bu hazineyi; dil, edebiyat ve
toplum tarihimizin en 6nemli bilgi ve belgelerini iginde barindiran Divand
Lagat'it Turk, Turk dili tarihi icin oldugu kadar kultir tarihi ve toplumsal
hayatin boyutlariyla da ilgili 6nemli bir kaynaktir. Tarihin ve sosyolojik strecin
her cadinda tabiat ile i¢ ice yasayan, topragl “ana” olarak vasiflandiran
Turk'dn dusunce sisteminde bu sureg, ontolojik oldugu kadar sosyo-kulturel
baglamda da son derece hayati ve islevsel bir oneme sahiptir.

Eser, genel cizgileriyle donemin Turk dili ve uygarligina isaret eden essiz
bir birikim, Turk dilleri s6zIUGgu ve karsilastirmali dilcilik yontemine uyan
bir calisma olarak degisik yerel ve geleneksel bilgileri akici bir anlatimla
verirken, Turk boylarindan derlenmis s6z varliginin yaninda gelenek, gérenek,
inang, gundelik hayat ve cografyanin gesitli agilimlarini da igerir. Divan‘daki
Turkce ornekler, Gokturk kitabelerinden bu yana kosuklar, sagular ve destan
parcalartile en eski Turk edebiyati hatiralari niteligindedir.

Bu degerli eseri ortaya koyan Kasgarli Mahmud, XI. yuzyildan XIII. yuzyila
dogru uzanan bir dénemde, Oguzlarin Orta-Asya Turk dunyasinin siyasal
ve sosyal yapisinda onemli yer tutmasi surecinde, dil ve kulturel yapinin
oturdugu tarihi, cografik ve beseri bir ortam icinde yetisen, iyi 68renim
gormus, Islamiyet'le ilgili galismalari yakindan izlemis, Arapga ve Farsga'yi
cok iyi 0grenmistir. Turklerin bulundugu bolgeleri gezip, ana dilinin butun
diyalektlerini yerinde 0©8renerek, gelenek ve goreneklerini  yakindan
gozlemleyip, tesbit ve degerlendirmelerde bulundugu, 1072-1074 vyillari
arasinda Bagdat'ta tamamladigi eserini, Abbasi halifesi El Muktedi'ye; “Tanri
yerylztindeki erki Ttrklere vermistir; bunlarin dilini 5grenmekte fayda vardir.
Bu kitabt Araplara Tirkge dgretmek i¢in yazdim, buyurun” diyerek takdim
etmistir.

Eserini iki ana gaye icin kaleme almis olan Kasgarli Mahmud'un amaci,
Araplara Turkce ogretmek ve Turkgenin Arapga gibi buyuk bir dil oldugunu
kanitlamaktir. Bu distnceyle niyetini ve yontemini: “... Tanri devlet gtinesini

Turkburglarintytikseltmis ve onlarinmdlkleriizerinde felekleriddndtrmdstdr.
Tanrtonlara Tirk adini vermis ve yerydzine ilbay kilmis, hakanlari onlardan
clkartmustir. Danya uluslarinin yularlarin onlar eline vermis, herkese Ustin
kilmustir. Onlarla birlikte ¢alisanlart aziz kilmis ve Turkler onlart her dileklerini
ulastirmus,  kotdlerin - serrinden  korumustur. Onlara hedef olmaktan
korunabilmek i¢in, akli olana ddsen sey, onlarin yolunu tutmak, derdini
dinletebilmek gondllerini alabilmek icin dilleriyle konusmaktir” diyerek
(1: 1999, 3-4) “Turklerin hemen tum illerini, obalarini, bozkirlarint inceden
inceye gezip dolastim. Turk, Ttrkmen, Oguz, Cigil, Yagma, Kirgiz, boylarinin
dillerini timdiyle bellegime yerlestirdim. Bu konuda her boyun dilini eksiksiz
6grenecek dlclide bagarili oldum” ifadeleriyle Turkin ve Turkgenin bilgesi
oldugunu ortaya koymustur.

Divant Lagat'it Tirk'te yer alan dinya haritasi, ilk Turk dinya haritasidir.
Haritada XI. yUzyilda Turklerin oturduklari alanlar ve iliskide bulunduklari
milletlerin pek az yanilgi payi ile gosterildigi sdylenir. Haritanin merkezi Turk
hanlarinin oturdugu Balasagun kenti dunyanin merkezi olarak orasi gosterilir
ve obur Turk ulkeleri ona gore yerlestirilir: “Rum lkesinden Magin’e dek Ttrk
illerinin hepsinin boyu bes bin, eni sekizbin fersah eder. lyice bilinmek igin
bunlarin hepsi, yerylzi bigiminde daire seklinde gosterilmistir” agiklamasi
ile daire seklinde olan haritanin gevresinde Dogu, Bati, Kuzey, Glney yonleri
belirtilmis, bazi deniz ve irmaklar gdsterilmistir. Batida isaret edilen yerler idil
boylarina, yani Kipcaklarin ve Frenklerin oturduklari bolgelere kadar uzanir.
Guney-Batida Habesistan'a, GUneyde Hint, Sint, Doguda Cin ve Japonya'ya
isaret edilmistir. Ortada; Yarkent, Kasgar, Barsgan, Balasagun, Yifrug, ikioklz,
Asbuali, Kumri, Talas v.s. gibi daha birgok Turk kentleri yer almistir. Kasgarli,
haritasinda Cin Seddi'ni de gostermis, bu seddin ayrica yuksek daglarin
ve denizin Yeclc ve Mecuc'lerin dillerinin ogrenilmesini engelledigini
belirtmistir. Japonya'yi haritasinin dogusunda bir ada olarak gostermis olan
Kasgarli, ara denizin Japonlarin dillerini 6grenilmesine olanak vermedigine
de isaret etmistir. Bu topografik ve kilttrel yaklasimda, pastoral unsurlarin
agdirhg da dikkat cekici bir husustur (Karaca: 2008, 565t-).

XI. yazyildaki Turkge s6z varliginin hazinesi olan eser sadece bir sozlUk
olarak degil, ayni zamanda Turk kultur tarihine 1sik tutan bir ansiklopedi
niteligindedir ve bircok alani kapsayan igeriginin zenginliginden oturu
Uzerinde en ¢ok calisma yapilan ve kendisinden yararlanilan kaynak eserler
arasinda Ozel bir yere ve dneme sahiptir. Basta tarih, kulttr, sosyoloji ve
psikoloji basta olmak Uzere birgok alanda yapilan arastirmalar icin temel



kaynak olma ozelligi Divanu Lugati’t Turk'Gn bizim igin vazgecilmezliginin
de ayri bir gostergesidir. Cesitli Turk boylarinin kelime hazinesi ile beraber
tarih, folklor, s6zIU edebiyat, destan ve efsaneler gercevesinde farkli kurgu ve
kompozisyonlarinda toplumsal yasayisin ipuglari verilmistir.

Divan-t Lugati't Turk'teki manzum parcalardaki toplam misra sayisi 764
(Tekin: 1989, V) olup, kelimelerin ornekleri olarak kullanilan bu siirler,
Karahanli devrine ait kUguk bir antoloji olarak sadece Turk dili arastiricilarinin
dedil edebiyat arastiricilarinin da yararlanacagi bir eski Turk siiri guldestesi
niteligi tasimaktadir.

Ali Emiri EfenditarafindanIl. Mesrutiyet yillarinda bulunarak bilim diinyasina
kazandiriimis olan Divan G Lugati't Turk'Gn, Istanbul Millet KitGphanesi'nde
tek nushasi bulunmaktadir (Atalay 1998: XVIII). Eser igin en veciz
degerlendirmelerden birinin de sahibi olan Ali Emiri Efendi: “Bu kitap degil,
Turkistan Ulkesidir. Tdrkistan degil butun cihandir. Turkldk, Turk dili bu kitap
sayesinde baska revnak kazanacak.” derken bir baska sozinde de “Turk
dilinde simdiye kadar bunun gibi bir kitap yazilmamustir. Bundan sonra da
yazilamaz. Bu kitaba hakiki kiymeti verilmek lazim gelse, cihanin hazineleri
kafigelmez” demistir.

Kasgarli Mahmud'un varlik ile dil arasindaki baglantinin dnemini ylzyillar
oncesinden anlayarak bunu guzel bir sekilde anlatmasi ve anlamlandirmasi
hayranlik uyandiricidir. “Dilimin  strurlary, - dinyanmun - sinrlancir” diyen
Wittgeinstein; dil, insan ve hayat iliskisinin ve bu etkilesimin altini gizerken,

insan dunyasinin kullandig dil kadar var oldugu vurgusunu dile getirir ki,
ayni sey milletler ve kiltdrler igin de gegerlidir. Kasgarli, Islamiyet dairesine
girmekle Arap ve Fars dilleri ve kultrlerinin kendisini hissettirip, etkisi altina
aldig bir donemde bilincli olarak ortaya bu koydugu eserinde; Turk kaltard
ve dilini, bunlardan Ustun tutmay! ve gostermeyi bilmistir. Tark dilini ortaya
koymak, savunmak ve 68retmek baglaminda hazirlanan Divand Lugati't Tark,
dénemin Turk-Islam karsilasmasi iginde kimligini ve hafizasini kaybetmek
istemeyen bir milletin GstUnlUguntn ortaya konulmasi ve gelistiriimesi
amacina yonelik olarak, onun hayatta kalmasini ve devamini saglayacak
unsurlar unutturmamak noktasinda islevsel bir gorevi de Ustlenmektedir.

Divani Lugati't Turk, XI. yazyihn hayati icinden giyim- kusam, kumas, dikim,
aksesuar gibizengin s6z varligina sahiptir ve bu baglamda kulttr bakimindan
onemli bir yer tutmaktadir. Eserde “kadin” Gzerinden bir anlamda ¢agin
hayatinin bir yorumu yapilirken XI. ylzyildaki Turk kadininin hayatin hangi
alanlarinda ve nasil var oldugu, toplumsal hayattaki rolu, kalturel alanindaki
yeri ve Odnemi, kadinin ifade edilis bigimleri ve kadina ait imgeler oldukca
ayrintili bir bigimde islenmis; ontolojik anlamda etnografik, antropolojik,
sosyolojik ve folklorik igerik ylzyillar 6tesine taginmustir. !

Kiyafet konusu insanlik tarihi kadar eskidir. Zira, ¢iplak dogan ve giyinen tek
canli varlik insandir ve insanlarin giysileri onlarin icine girip oturduklari ilk
evi sayllmaktadir. Baslangicta kiyafet sicak, soguk, kar ve yagmur gibi tabiat

1 Galismamiz; ‘Divanil Lugat'it Tirk'Gn Engin Diinyasindaki Zenginlik: Kadin' basligiyla, projelendirimesine ragmen heniiz yayini gergeklesmemis bir armagan kitapta (ibrahim Aslanoglu
Armagani) yer alacak genis kapsamli bir yazinin alt bagliklarindan bir bélimii Gzerine temellendirilmistir. (Diizenlemis oldugumuz alt bagliklar su sekildedir: Edebi imge Olarak Kadin/Sevgili,
Kadin ve Kadinlikla ilgili Kalip Sézler, Kadinin Sosyal Konumu, Rol ve Statustine Gére Aldig isimler, Kadin ve Akrabalik Yapilanmasinda Adlandirma, Evlilik, Evlienme, Kari-Koca Iligkisi ve Kadin,
Kadin/Anne ve Cocuk Etkilesimi, Kadin diinyasinin zengin boyutlarindan giyim-kusam ve Stslenme...) Bu son bolim; “Divani Lugat'it Turk'tin Engin DUnyasindaki Zenginliklerden ‘Kadin‘a Dair
Giyim-Kusam ve Suslenme Kultdri” basliglyla sempozyumun tematik gergevesine uygun olarak derinlikli bir degerlendirilmeyle ele alinmistir.

Bu genis acilimli konuyla ilgili mevcut galismalarda da benzer icerikler szkonusudur;

Arife Gulstn: (Kadin ve onun igin kullanilan adlar, sifatlar, eylemler, Kadina ait sts esyasi, giyim adlari ile sadece kadinin yedigi yiyecekler, Evlilik ve kari-koca iliskisi, Kadin ve cocuk, Kadin ve
akrabalik adlarr)

Ayse Duvarci: (Kadinin sosyal konumuna gore tasidigi isimler, Kadina gore akrabalik isimleri, Evlilik kurumu ve kadin, Kadin ve gocuk, Kadin giyim kusami ve stslenme malzemeleri, Kadinla ilgili
yiyecekler, Kadinlarin yaptiklart isler)

Oznur Ozdarici (Kadinin Sosyal Konumuna Gore Tasidigl isimler, Evlilik Kurumu ve Kadin, Kadin ve Cocuk (Hamilelik ve Annelik), Giyim-Kusam Tarzi/ Taki ve Stis Unsurlari Bakimindan Kadin,
Mutfak KGltiri ve Kadin, Uzuvlar Agisindan Kadin, Gindelik Hayat icerisinde Kadinin Yaptigi isler, Atasézlerinde Kadin)

* Oznur Ozdarici'nin galismasi ok sonra yayinlanmasina ragmen bu iki metinden higbir sekilde s6z edilmemistir.

Seher Yuceturk: (Turk Kadinlarinin Kullandiklari Giysiler, Turk Kadinlarinin Kullandiklari Sts Esyalari, Turk Kadinlarinin Stslenme Adetleri, Uygurlarda, Kok Turklerde, Bazi Turk Topluluklarinda ve
Farkli Kalttrlerde Kadinlarin Giyinme ve Sslenme Sekillerinin Mukayese Edilmesi...)



sartlarindan korunmak igin giyinilmis, iklim, cografya ve tabiat sartlari kadar
dinfinanislar ve kiltlrel degerler de bu olguyu derinden etkilemistir.

Din, dil, milliyet, sinif, irk ve toplumsal cinsiyet gibi etnik kimligin temel
unsurlarinin ortakgéstereniolangiyim kusam, entemelifadeile kiyafet; insan
vicudunu hava sartlarindan korumak igin kullanilan, i¢ ve dis giyim olmak
Uzere temelde iki gurupta sekillenmis cok-kulturld ve ulusal baglamlarda
birbirinden farkli islevsellie ve altyapiya sahip bir olgu olarak modern ¢cagda
da’moda’ olgusuyla en belirleyici alanlardan biri haline gelmistir.

Kimligin bilesenleri ile giyim arasindaki iliskiyi dustunursek, bu baglamda;
giyimin bireyin estetik algisini gostermesi, kimligin olusmasina yardimci
olmasi ve iletisimde rol oynamasi gibi pek ¢cok anlam ve énem igerigine
sahip oldugunu belirleyebiliriz. Cinsiyet, sinif ve kulttrel yonelim gibi kimlik
unsurlarinitaslyan giyim-kusam, sosyal statunun en onemligostergelerinden
biridir. Dolayisiyla sembolik sinirlarin korunmasinda veya yok edilmesinde
etkili olan giyim, bireyin kimligini nasil yansitmak istediginden yola ¢ikarak
farkl dénemlerde sosyal yapilar igindeki konumlarin nasil algllandigini ve
sosyal yapilarin nasil belirlendigini de gosteren bir unsurdur. Giysinin bir
farklilasma ve anlamlandirma eylemi oldugunu savunan gorise gore (Perrot:
1994, 8), isaret veya sembol olarak giyim-kusam, toplum ve onun kurumlari
tarafindan glivence altina alinan ve strdurllen bir yasaya gore bolunmeleri,
hiyerarsileri ve dayanismalari onaylar ve ortaya ¢ikarir.

Uzerinde duracag@imiz kadin dunyasindaki giyim-kusam ve suslenme
olgusu, genel olarak milletlerin kendilerine 6zgt unsurlardandir ve bu olguyu
etkileyen faktorlerin basinda gelen moda kavrami, dinyada birbirine benzer
‘giyim” akimlarini da beraberinde getirmektedir.

Kadin Giyim-Kusami, Siislenme ve Siis Esyalari

Medeniyet, kaltdr, insan duslUncesi ve “ayrinti” arasindaki iliski birbirini
besleyen bir iligkidir. Insanin tabiat, insan bedeni ve insanin ruhsal
dunyasi karsisindaki algisi, ayrintilandirildikga, kultdrin sembollesmesi ve
medeniyetin yukselisi s6z konusudur. Kadin Tark kaltdrdnde “sembolik”
dolayisiyla mitik yaniyla belirgin bir sekilde temsil edilmistir. Turkce IUgatin
kelime hazinesindeki “kadin” etrafinda kullanilan kelimelerin bollugu,
“ayrintili” dustinme olgusunu gostermektedir.

Tark milletinin ddsunce dunyasinin olusumu ve tasariminin 6zIU bir bicimde
dile getirilmesinde ve butun kdlturel kodlamalarda kadin olgusunun énemli

biryeri vardir. Ele aldigimiz zengin soz varligi icinde resim duygusu ile birlikte
agdirliklh olarak gundelik hayatin akisl, hareket ve yasam ‘kadin’ Uzerinden
gerceklestiriimistir. Hayatin ve toplumun asli unsuru kadina dayali durus,
islev, imge ve motiflerle edebi dile tasinmasi Turk dil ve kdltur dinyasi
varliginin ve Ustunlugunun ayri bir gostergesidir.

Tark toplum hayatinin her sahasina ait bilgiye ulasmanin mumkun oldugu
Divanu Lugati't-Turk'te de kadin dinyasina ait unsurlar son derece dikkat
cekicidir. Kadinin ictimai hayatta sahip oldugu mevkii, toplum icindeki
saygl ve itibari gibi giyinp-kusandigi giysiler de ¢agin doruklarinda bir anlam
ve zenginligine sahiptir. Donemin toplumsal hayatinda kadinin vyerini
belirlemeye yonelik dnemli gostergelerden olan kadinin kullandigi esyalar,
giyim-kusam, suslenme ara bashginin arayisi icinde bu zengin dunyaya
yapilacak yolculukta Besim Atalay cevirisinin 1998 tarihli dort ciltlik basimi
glzergahimiz olacaktir.

Islam 6ncesi Turk kaltirinde Turk kadininin genel giyim-kusami, stislenme
adetleri, kadin dunyasi ve terminolojisine ait ozellikler, Turk kadininin
tarih igindeki yeri kadar; ginimuze gelen sureg icinde gosterdigi degisim,
dondsum ve gelisiminin anlam dunyasini da degerlendirmek mumkdndur.
CUnka; eski kavimler arasinda Turk toplumu kadar kadinina genis haklar
tanimig, onu erkekle es hatta erkekten Ustun gormus bir baska kavim yoktur.
Tark kadini tarih boyunca yonetimde, orduda, evde, tarlada, toyda, yugda,
sanatta her zaman erkekle birlikte yan yana durmus olup; saygl duyulan,
sevgi beslenen, kutsallik atfedilen varligini hep strdirmustar. XI. yizyilda
kadin, hayatin dominant unsuru olmasinin yaninda mal sahibi olabiliyor,
malini yonetebiliyor; erkegini bosayip miras hakkini elinde tutabiliyordu.
Ozellikle de hali dokumaciligi kadinlarin ekonomik hayattaki katkisini
gosterdigi bir alan olarak goze carpan bir husustur. Divan'da “ip egirmek”
anlamina gelen kelimelerin ¢oklugu ve bu kelimelerin hep kadin ile birlikte
anilmasi, ocagin dumanini tattdren, cocuk doguran, at binip, ok atan Turk
kadininin becerikliligini ve galiskanhigini da kanitlar niteliktedir. Kadin dogasi
geredi Uretken, duygusal ve naif, icgidusel olarak suse, sUs esyalarina
kisaca estetik olan seylere ilgisi bulunan hassas bir varliktir Sanata kars ilgili
sanatsal yetenekleri bakimindan egilimli bir kisiliktir ve bu ozelliklerinden
dolay varolustan beri kadinlarin kendilerine, dis gortinUslerine ve imkanlar
dahilinde stslenmeye dnem verdikleri bilinmektedir.



‘Giysi’, gunumuzde oldugu gibi dnceki zamanlarda da dis elbise ve i¢ elbise
seklinde iki gruba ayrilmaktadir. islam 6ncesi dénemde Turklerde giysiye
ton (don) veya kedim/kedgu derlerdi. Bir baska ifade ile tikiklig, tikiklig ton
kelimeleri dikilmis elbise anlaminda kullaniimakta, Tdrklerin giyim-kusamlari
ayni zamanda onlarin ozelliklerini yansitmaktadir. Genel anlamda giyim-
kusamla ilgili s6z varlig oldukca zengin olan? eserde Turklerin yetistirdikleri
hayvanlarin derileri ve yunleri giysilerinin ana maddesini olusturmaktadir.

Oldukga ayrintili ve yogun olan bu soz varligindan hareketle denilebilir ki;
Tark Giyim-Kusam ve suslenme kaltdrtne dair en genis malzemeyi veren
ilk eser stiphesiz Divanu Lugati‘t-Turk'tlr. Kasgarl Mahmut'un bu eseri, Turk
edebiyati ve kultUryle iliskili bircok noktayr da aydinlatmaktadir. Eserde
Giyim-Kusam ve suslenme kulturtyle ilgili soz varliginin genisligi, bu konuda
da yorum yapabilmeye imkan saglamakta, eserde gecen giyim-kusam ile
ilgili kelimelerin bazilari beyit ve dortltklerin icinde ya da atasozlerinde yer
almaktadir. Bu durum, giyim kusamla ilgili bazi kelimelerin yayginhgini ve
Turklerin hayatindaki énemini gostermesi acisindan da onemlidir. (Tek,
2016,270)

Ozellikle; giyim-kusami ortaya gikaran “dikis dikme” hususunda Divanu
Lugdati't-Turk'de taniklanan bu zengin fiil malzemesi oldukgca dikkat cekicidir.
Sadece “dikis dikmek” ile ilgili kendi iglerinde farkli anlamlari olan fiilleri
siralarsak; beze-, ¢ikne-, kadu-, kidil-, kopi-, sirt-, tewei-, tik-, yama-, yed-fiilleri
ve bunlarin mustak bigimleridir ve her birfiil ayri bir “dikis dikme” seklini ifade
eder.

Eski Turk hayatinda kadin giyim-kusam kaltdrind agcmadan once varlik
olarak ‘kadin” olgusunun anlam ve onemine baglaminda bazi niteleme

ve kullanimlari agmak gerekirse, Divanu Lugati't Turk'te kadin ile birlikte
kullanilan; ... “kendisiyle avunulan”, “besikli’, “emzikli’, “etekli”, “istahll’,
“susld”, “bakir”, “ipek kumas givinmis”, “bedeni inci gibl’, “asil’, “kisir’,
“dul”, “bosanmis”, “ortaya diusmus”, “oynak”, “azgin’, “girkin” “kival, gekme
burunlu”, “kirmizi yanakli ve parmaklt’, “yay kasl’, “dal boylu”, “benli’,
“baygin bakisli, “esmer benizli’, “ay yuzId” gibi tasvir ve tanimlamalari
bulmak mumkdnddr.

Kiz gocuklari annelerinin yaptiklari islerde en buytk yardimeidir. jo egirmek
(kiz anasi birle yip egristi), kece dikmek (kiz anasinga kidhiz siristr), besik
sallamak (ol angar besik Ugristi), birlikte yapilan islerin bashcalaridir. Bundan
baska kadinlar un eler (uragut un elgendi), ip edirir (uragut yip egirdi), altin
tellerle ipekli kumas tzerine nakis yapar (kiz gikin ciknedi), incilerini dizerler
(uragut vyingisin tizindi). Geng kizlarin hayatinda eglence vardir. Bezek
bezenen kizlar ip baglayip salincaklarda sallanir, eglenir (kiz yalingulad),
birbirleriyle kopuz ¢calma yaristyaparlar (kizlar kubrasty).

“Kadin” igin ve onun yerine kullanilan kelimeler icinde en gok tekrarlanan
“uragut” tur. (1-138, 20). Kelimenin “urug” yani tohum, akraba ve “uri” ogul
kelimeleriyle koken birligini, kadin ile birlikte sahip olunan ogul ve akrabalik
kurumuna baglamak mumkundur. “Katun” daha ¢ok Afrasyab kizlarindan
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olanlar igin kullanilmaktadir. “Kis”, “kisi”, “tisi”, “evlik”, “kudhuz”, kadin
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anlamina gelen diger kelimelerdir. “Kirkin”, “as”, “avingu”, “kirnak”, “kdng”,
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“valnguk”, “yingl”, “yingke kiz”, “kacag¢” cariye anlaminda kullanilirken;

s

“karabas”, “mamu” gelinle birlikte gliveyi evine gonderilen hizmetgi kadin
anlamina gelir. Ayrica “kurtga’, “kangik”, “ohsagu’, “oynas”, “kimds”, “kosik”
bir benzetme olarak “sevik”’, “tuzaki” ise sevgili anlamiyla kadina uygun

gorulen diger adlardir.

Divan-u Lugatit Turk'te bezenen, kozanan, nazlanan, bileziklenen, raks eden,
kopuz galan, sarki sdyleyen, blrdnglk brlyen, saragug saran, tiylerini alip
yUzUne kirsen (bir cesit krem olup parlaklik veren, dizgun), yanagina allik
stren, benzine renk veren, sagina zUlUf, percem kesen, boynuna boncuk
kolye, kulagina inci klpe, parmagina ylzik, basina perlQize, sa¢ina takma
orme sag takan, gebe kalip cocuk doguran, dokuyan, doyuran, bakan, Ureten
butln bunlarin yaninda kendine 6zen gosterip, suslenen, takip-takistiran
kadin igin soz varliginin gesitliligi ve zenginligi, ‘kadin” dunyasinin en garpici
gostergesi durumundadir.

“Burtncuk” ve “saragug”, kadinlarin baslarina orttukleri ortl ve yasmagin
adi olup “Engek” denilen bir iple boncuklu, pullu yazmalarini takan kadinlar;
ayaklaribogumlu, rengarenk, ipekli salvarlari, “blikim ettk”, “mdikim” denilen
topuk kismi yUksek yine renkli pabuclari, “teringek” adli iki parcadan olusan
giysilerive “artig”,"bagirdak” adl goguslukleriyle resmedilir. Glzel gorinmek

2 Recep Tek'in galismasinda; “Giyim Kusamda Kullanilan Malzemelerile ilgili Kelimeler” bagligi altinda 42, “Kadin-Erkek Giyim Kusami ile ilgili Kelimeler” basligi altinda 54, “Kiyafetin Bolumleriile
Kiyafeti/Elbiseyi Tamamlayici Unsurlarla ilgili Kelimeler” baghg altinda 49 ve “Giyim Kugamla ilgili Diger Kelimeler” baghg altinda ise 72 kelime olmak izere toplam 216 kelime tespit edilmistir.

(Tek: 2016, 261-271)



isteyenin kirmiziyi, nazlanmayi bilenin ise yesil rengi tercih etmesi gerektigi
vurgulanirken; “Kilnu bilse kizil kedher, yaranu bilse yasil kedher” kadinin bu
renklerle erkegini elinde tutacagini ve daha cok memnun edecegine isaret
edilir.

Kadin, i¢ kiyafetlerini giyip suslendikten sonra estik adi verilen Uste giyilen
bir ortlye burtnur. Bu ipekli kumastan yapiimissa (estkiig bargin) adi
burdnglk, yani burnulecek sey olur (uragut bdrtingtik blrtndd). Dis giyim
iki parcadan yapilmis altli Ustlu bir tarzda olursa teringek adini alir. Basa ise
saragug denilen bir ortu ortulur (uragut saraguglandr). Basorta dusmesin
diye baglanilan ip engek'tir. Kozgu'ye yani aynaya bakan kadin sayet gelinise
yUzunu yabancilar gormesin diye basina didek denilen bir ortd ortulur.

XI. yUzyil Turk toplumunda kadinlar bilezik, kipe ylzik, tag, érgu sag gibi
sus esyalarini kullaniyor; saclarini “targak” ile “kozungu” ye bakarak tariyor
ve ellerine kina yakiyorlardi. Cariyelerin taktigi misk ve ramekten yapilmis
(moncuk) boncuklar; gerdek gecesi geline takilan altin, gumus ve diger
degerli taslardan yapilmis “bogmak” denilen gerdanliklar ve yine bir cesit
gerdanlik olan “kilide”; “evlendigi gun geline takilan “didim” denilen taglar;
O0kmek, tolgag da denilen kupeler, zenginlerin, mevki sahibi kisilerin ogul ve
kizlarinin alinlarindaki kesmelere taktiklari “but” denilen perlzeler, yizUkler,
yanaga surulen “englik” denilen alliklar, kegi kilindan yapilan orme takma
saglar... hepsi, kadinlarin eslerine ve diger insanlara daha guzel gorinmek
icin kadinin yaradiligi geregi oldugu gibi gok eskilerden beri yaptigl sectigi
yontemler ve uygulamalardir.

Giyim kusami tamamlayici unsurlardan birisi de suphesiz ki stslenme ve
sus esyalaridir ki, giysilerin tamamlayici unsuru olan aksesuarlar araciligiyla
ve makyajla saglanir. Eski Turk toplum yasaminda sadece kadinlarin degil
erkeklerin de suslenmeye 6nem verdikleri bilinmektedir. Erkeklerin saglarini
uzatip tokalar takarak, ordukleri ya da topuz yaptiklari, kulaklarina kipeler
taktiklari, kolcak kullandiklari ve parmaklarinaylzuk taktiklari tespit edilmistir
(Tek: 2016, 266).

Turklerde sus esyasi sayilabilecek seyleri dogal olarak kadinlar kullaniyordu.
(Grng:1997,197) Kadinlar tarafindan kullanilan taki ve mucevherlere gelince:
bogmak, altindan ve gumusten yapilmis, Uzerine degerli taslar ve inciler
oturtulmus gerdanliga verilen addir. Gerdanhigin diger bir adi kilide olup,
kollara bileziik kulaklara ise tolgak denilen kUpe takilir. Yingu veya cincu
tolgak (inci kipe) cok degerlidir. Bazi kadinlar ise 6kmek adinialan altin veya

gumusten yapilimis halka kupeler takarlar. Parmaklarinda ise yuztk vardir.
Geng kizlar alindaki kakule iri firuzeler takarlar (kiz but dridi). Ayrica monguk
denilen gesitlidegerli taslardan yapilan boncuklar, (kiz moncuklandi) kizlarin
kullandigi sts malzemeleridir. Bundan bagka altin da stslenmede kullanilir
(burtalan-). Elbiselere takilan kemerlerin tokasi altindan veya gumusten
yapllip, tus adini alir. Kadinlar salinirken veya is yaparken takilari caxsa diye
nitelenen sesler cikarirlar... Kadinlarin Ust giysilerine taktiklar kiicuk bicaga
kezlik demislerdir ki, bu ktctk bicaklarin, ginimuzde kullanilan bros ignesi
yerine kullanilan sus esyasi ile ayni oldugu soylenebilir.

Divand Llgati't-Turk'te, incitakmak; uragutyinglsin tizindi,yani kadinincisini
dizdi anlaminda kullanilmistir; yine kadinlarin takindiklari gerdanliklardan
biri olan, misk ile ndmekten elde edilen ve boz monguk olarak adlandirilan
boncuk gerdanlik, diger cesitlerine gore bu tip gerdanhigin boncuktan
yapillmis olmasi maddi degerinin olmadigina isaret etmektedir. Buradan
yola cikilarak s6z konusu gerdanligi maddi durumu iyi olmayan ancak hos
gorunmek isteyen kadinlarin kullandigini soylemek yanlis olmasa gerektir.,

Turkler ‘ylzuk'e ayn bir onem vermislerdir; bu durum onlarin bazi inanis ve
telakkilerinden ileri gelmekte olup, ‘kas’ adi verilen beyaz ve siyah renkleri
olan tasin beyazini yizige bezek yaparlardi. Tasin ¢zellikleri temiz, beyaz,
lekesiz ve parlak olusudur ve boylece simsekten, yildirrmdan ve susuzluktan
korunduklarina inanirlardi. (YUceturk, 2022, 445)

Divanu Lugati't-Turk'te, kadinlarin saclarinitaramalari sag taraldi, sag tarandi
seklinde ifade edilmekte, kadinlarin sa¢ drmesi olsac ordi, yani o sag ordu
seklinde, basiniyikamasiise uragut basin sukindi, kadin basiniyikadi seklinde
ifade edilmekteydi. Sac orgllerine ortik sag, 6rme sag, érglc ve dreuk gibi
cesitli adlarin verilmesive ayrica sa¢ ormekten bahsedilmesi sa¢ ormeisinin
Turk kadinini ne derece mesgul ettigini, bu tip sag bakimina kesme dendigini
biliyoruz. Kizin kesmelenmesinden zUluflenmesinden ve zUIUf kesmede
yardimlagmadan soz edilmesi, bu tip sag bakiminin oldukca yaygin olduguna
ve bunun belki daha gok geng kizlar tarafindan uygulandiina isaret edebilir.
Kizin 6rglilt saca sahip olmasindan bahsedilmesi, genc kizlarin sadece kakdl
birakmadiklariniaynizamanda saglarini rdtklerini de gostermektedir. islam
oncesi Turk toplumunda kadinlara mahsus baska sa¢ bakim sekli olarak, bir
sa¢ demetinin Ustune daha uzun baska bir sa¢ demeti ekleyip, sarkitirlar ki,
buna yettit sag veya yetrtim sag denmektedir.



Bu ornekler suphesiz Turk kulttr ve medeniyetinin ne derece yuksek oldugu

ve kadin unsuru etrafinda incelikli bir estetik dustncenin gelistiginin en
guzel gostergeleridir. Dolayisiyla; kadinin giyimi, kusami, sus esyalari, takilari
v.s. gibi bedensel imgeyi defistiren nesne ya da durumlari ifade eden
kelimeler, dikkat cekici derecede Divanu Lagat-it-Tlrk'te bUyUk bir zenginlik
gostermektedir. (Ozdarici: 2011,137)

- Divand Lagati't-Turk'teki giyim-kusam kaltdrtnun terminolojisini toplu
halde, alfabetik bir akisla belirlersek;
agl: ipek kumas (altin veya gimusle islenmis sirmalr). I, 89-20; 11, 153-8.

altun: altin. I, 52-10, 120-14, 147-13,165-2, 36 0-28, 371-1, 376-26, 399-12, 504-11; 11, 24-17,153-8,
192-11,205-15; 111, 138-15, 251-10.

artig: kadin mintani, yelegj, gogusluk. I, 98-3.
ay: turuncu renkliipek kumas. I, 40-9.

ba: baglamak, 6rgti yapmak. I1l, 247-8.
bagirdak: kadin goguslugu, cepken; 1-502,7
bakan: halka, toka. |, 399-11, 432-7

bakan altun: altin halka. |, 399-12.

bargin: ipeksi kumas. |- 1531, 153-2, 175-1, 216-18, 358-21, 509-13; I, 17-18, 28-17, 143-1,156-13,
335-23,338-7,394-25

basak: pabug (Cigilce). |, 378-16; 11, 417-6
basmak: pabug; |, 378-17, 466-22; 111, 417-7.
batla-: kolalamak, mayali bir tortu ile tortulamak. 111, 291-10.

begkem: aldmet, belge; ipekten veya yaban sigir kuyrugundan yapilan aldmet olup savas
gunlerinde yigitler takinirlar. (pergem/O3uzca). I, 483-11.

bertlen-: hirkalanmak, hirka giymek. 111, 200-15,200-13.
berti: Uste giyilen hirka, pardest. |, 416-5.

bertllen-: hirkalanmak, hirka giymek. 111, 200-15, 200-13.
beze-: bezemek, nakislamak. 111, 263-26, 263-24.

bezen-: sUslenmek, bezenmek. |1, 142-8, 142-4,142-5,155-17.
bezek: nakis. |,385-7,412-8; Il,99-19.

bezel-: bezenmek, nakislanmak. I1,131-13,131-11.

bezes-: naksetmekte yardim ve yaris etmek. 11, 99-22, 99-19.
bileziik: bilezik. I, 518-11-22, 11, 82-18.

bileziliklen-: bilezik takinmak. I, 205-8, 205-6.

bodh moncuk: cariyelerin misk ile ramek'ten yaparak takindiklar boncuk. 111, 1721- 13.
Boxtay-bogtuy: ‘bohca’, elbise Ill, 239-23

Bogmak: inci, miicevher, altin gerdanlik (ylzgorimluligu kolye). I. 465

boz: bez. |, 21-17, 49-21,117-5,152-9, 382-13, 477-28; 11, 129-12, 308-15, 345-14; 1lI, 51-14, 69-13,
101-8,122-25,198-20, 268-18, 296-3.

burta: altin kiriklari. I, 416-6.

burtalan-: altin kiriklari ile stslemek. 11, 200-19, 200-16.

Bat: Buydk, kiymetlifiruze; kiz veya oglanin pergemine takilir). 11,120

biikiim ettik (mUkim, mukin): kadin ayakkabisi; [-395,16

biirlik: sofra bas, salvar ugkuru gibi seylerde bulunan yuvarlakip ve iplikler. I, 385-5.
biriingtik: burincuk; kadin bas ortisu, yasmak, pege, blrtindlecek nesne. I, 510-11, 11,151-7.

gincli (yincl): inci (6dlug yincu yerde kalmaz / delikli inci yerde kalmaz); 1, 31-8, 417-15; 11,
3024, 229-1.

gaxsa-: ziynet esyalarindan gikan ses; I11-286,16

gawju: dali, budag, meyvasikirmizi biragag olup meyvasi acidir. Kadinlarin parmagi kirmizilikta
buna benzetilir. 1, 422-23.

cek: cizgili, kumas gibi bir pamuk dokuma. I11, 155-24.

gikin: ibrisim; 1-414,23

cikne-: ipek kumas Uzerine nakis islemek; 1-414,27, 111-301,26

git: Uzeri alaca nakisl,Cin kumasi; 111,120,16

gengsti: kiiguk hirka. 111, 378-8.

¢ixansi: nakisli bir Cin ipeklisi. I, 489-1.

git: Uzerine nakis basilmis Cinipeklisi. I1l, 120-16.

guz: kirmizi, siyah renkli, altinla islenmis bir Cin kumasi. I, 325-24.
didek: gelin giderken yat kimselere gorinmemekigin ortulen ortu. |, 408-11.
didim: geline gerdek gecesi giydirilen tag. |, 397-20.

engek: kadinlarin basortdlerini bagladiklariip. 1, 135-13.

englik: kadinlarin yanaklarina strdikleri allik. I, 115-17.

esmen (amsan): kuzu derisi, kurk yapilan deri. 1, 109-11.

esgurti: ipek cinsinden islemeli bir Gin kumasi. I, 145-3.

esu-: ortmek, burtimek. I1l, 254-4; 1,14-18.

estik: burgl, ortd; Uste giyinilen, bUrtinllen her nesne. 1,14-17, 72-7.
estklik bargin: burgli yapmak icin hazirlanmig ipekli kumas; I-153-2
erdini:iriinci. |, 71-12,141-15.

etek: etek. |, 68-18.

eteklik: eteklik. [,152-9.

eteklig: etekli, etegi olan. |, 152-12.

eteklen-: eteklenmek. |, 294-15.

etiik biiklim-: kadin ayakkabisi. |, 395-16.
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xulin: Cin'den getirilen bol renkliipek kumas. 111, 371-16.

igmek: kuzu derisinden yapilmis olan kirk. I, 102-15.

icmeklen-: kuzu kirkd giymek ve buna sahip olmak. I, 314-15, 314-12.
iglik: samur, tegin gibi hayvanlarin derisinden yapilan kirk. I, 69-2.

izlik: kesilen hayvanlarin derisinden yapilan Turk garig. 1, 104-21,104-24.
kagag: ipekli Cin kumasi-cariyelere isim olarak da verilir; 11-285,1

kafgar: safran renginde ipek kumas, ‘Behremen ipegi’. 111, 438-10.
kaftan: kaftan, elbise; kapama. I, 435-24; I11,109-9, 287-4.

karis: yanld kumas (bargin yamagt barginka, karis yamagdi karisga/ipek yamasi ipege, yinlu
yamasi yunltye); I11-28,18

kars: deve veya koyun tiytnden yapilan elbise. |, 348-17.
kege: kege. Il1,219-9.

kedhut: gamasir, giyecek; gelin ve glveyin hisimlarina armagan olarak giydirdikleri elbise. I, 12-
4,357-12,357-16.

kedindi don: cok giyilmis, eskimis elbise. |, 449

kemek: pamuktan yapiimis, gubuklu ve nakisli bir dokuma, bundan burgl yapilir; Kipgaklar
yagmurluk yaparlar. 1-392,3

kesme: kakul, zGIUf, percem. |, 11-24, 233-1, 434-3.

kesmelen-: zUlUflenmek, kakullenmek. 111, 203-6.

kenzi: kirmizi, sari, yesil gibi birtakim renkleri bulunan bir Cin kumasi. I, 422-27.
kepekyincii: kiiguk inci. |, 390-12.

kerim: duvarlara ortulen, nakisl kumas. I, 398-10.

kez: ipeklibir Cin kumas; 1-327,4

kezlik: kicUk kadin bicag), kadinlar Ust elbiselerine takarlar; 1-478,25

kili-: tavir takinmak, -kadin- nazlanmak; yapiimak, kilinmak, islenmek. 11, 156-9, 1, 64-13.

kilin-: kadinin nazlanmasi (kilnu bilse kizil kedher, yaranu bilse tasil kedher /kadin kendini
sevdirmeyi bilse kirmizi giyer, yaranmavyi bilse yesil giver); 1-394,19

kiling:is, amel; ahlak, minez, huy; fena huy; kadin naz ve kiristirmasi. Il,156-4, Il 374-17,374-18,
374-20,374-21.

kilinglan-: nazlanmak, -kadin- kirnsmak. I11, 374-22.
kilide: gerdanlik. I, 432-5.
kirtiglan-: gizellesmek, glizelligi artmak. Il, 272-3.

kidhiz: kege, Turkmenlerin cadir értleri ve gog zamani burglleri. |, 366-5, 508-22; Il, 96-16,
304-14, 111, 262-19,329-1.

kidhizlik yling: kece yapmakigin hazirlananyan. I, 507-11.
kimiske: Kasgarda cikan nakisli bir kece. I, 490-18.
kimsen: basliklari ve kavuklari sislemekigin kullanilan altin kirintilari. I, 437-25.

kirsen: Ustlbeg; yuze strulen duzgun, fondoten. |, 437-27; 11, 353-10.

kiz: sandik, bohca, mahzafa. 1,327

kirsenlen-: ylze dlizglin surinmek. Il, 278-7, 278-25.

kog: kadinlarin ylzlerine disen gil;111-132,14

kork: gizellik. 1,353-19; I, 340-19.

korkedh-: glizellesmek. II, 340-11, 340-21.

korket-: glizellesmek. II, 340-11.

kozngu: ayna. Ill, 379-17.

kozlingii: ayna. Il 45-15.

koziildiirlik: at kuyrugundan dokunur bir bez pargasi. |, 529-22.

kulak ton: yenleri kisa elbise. |, 383-19.

kur: kusak, kemer. I, 324-19; 11, 255-10, 337-14.

kiimiis: gUmus, akge; kadin adi. 1,165-2, 370-18, 371-1; 11,153-8,181-26; 111, 251-10.
kiingek: yaka, urba yakasi. I, 430-8.

kipik: hirka; bezin iki kati arasina pamuk koyarak dikme; seyrek dikis, kaba dikis. I, 408-22.
kiirk: kirk. 1, 353-18.

loxtay: sari pullari olan kirmizi renkli bir Cin ipeklisi. 11, 238-13. 240
mindetii-mindatu: ipeklikumas, elbise. |, 491-9.

monguk: boncuk, sus igin boyuna takilan degerli taslar. I, 475-26; 11, 123-17; 11, 121-13. / bodh
mongcuk: kadinlarin takindigi misk ile ramekten yapilan boncuk; 111-121,13

miikim: kadin pabucu. |, 395-17.

miikin: kadin pabucu. |,395-18.

oguk: cizme. |, 67-10.

ongiklan-: zUlGflU olmak, takma saglanmak. I, 312-2.

otran: don, elbise. |,108-19.

okmek: kadinlarin kulaklarina taktiklari altin veya gimusten yapilmis halka. I, 105-15-1-314,22.
ongik: kadinlarin takma olarak kegi kilindan yaptiklar zGluf. I, 135-15,135-16.

ongik ytirgeyek: ekleme yapilmis zGluf. I,135-17.

ongiklen-: zUlGfIG olmak, takma sag -zUlUf- takmak.6rglc: kadinlarin baslarinda bulunan sag
Orgusu, orulmus sag; 95,17

6rme sag: Orme sag. |,11-27,129-27.

orguk: orulmus sag. 1,103-21.

orglic: kadinlarin baslarinda bulunan sag 6rgusu, ordlmus sag. |, 95-17,103-22.

orkuic: 6rdlmus sag. |,103-22.

ortlin-: ortinmek. |, 250-18.

oriik: 6rulmus olan her nesne. I, 69-23.

partu: Uste giyilen hirka, pardest. |, 416-5.



purgek: insanin kakuld, pergemi; atin pergemi. |, 476-6.

sacu: elbise ve mendil sacagi. I1l, 219-6.

saxt: ederlere, kemerin basina, tokalara islenen altin veya giimus isleme. |, 107-14.
salasu: bir tir Cin dokumasi; 1-446,4

saragug: kadin yasmagi; 1-487,3.

saraguglan-: bas ortusU ortmek; 11-205,4.

sarin-: bir seyi sarinmak, értinmek; bir ise sarilmak. 11, 151-9, 151-15.
suf:yunipliklerinden elle érulen kusak. 111, 1729-5.

stizlik: stzulmus, yakut gibi seylere de boyle denir; 1-389,21

taxgek: bir cesit Cin ipegi; 1-476,19.

targak: tarak; 1-14,10.

taxtu: egrilmemis hamipek. |, 416-7.

tawran: salvar uckuru ve sapan kolu yapmak icin ordlmus ip. I, 436-16.

terlik: teri cekmek igin ederin veya palan’in altina konulan kege. |, 476-22.
teringek: iki parcadan yapilmis kadin cari; 1-510,18.

térkek: bohga. Il, 21-19.

tikiglig: dikilmis; elbise, don. 1,509-19.

tolgag: kadin kiipesi; 11-288,3. / yingti tolgag: inci kipe; 11-288,3

ton:elbise. [,19-9,37-2, 41,2, 48-23,118-18,129-17,152-12,181-18, 213-24, 228-3,

273-16, 294-13, 320-14, 338-11, 358-17, 383-19, 449-7, 495-21, 509-19; ll, 4-7, 20-21, 76-19, 77-
2,88-11,89-14, 93-21, 96-10, 106-12, 107-15, 113-24, 117-19, 119-5, 125-26, 134-9, 136-10, 138-10,
161-10, 16314, 163-19,165-12, 174-14, 186-11, 211-14, 212-13, 222-21, 230-8, 237-1, 239-2, 252-23,
277-23,285-4, 312-24, 351-10; 11l 25-9, 36-11, 46-22, 47-13, 49-25, 66-13, 75-10, 77-7, 82-2, 91-6,
106-9, 107-15,107-28, 129-12, 132-25, 137-19, 152-8, 155-12, 183-24, 190-7, 249-15, 256-1, 257-11,
263-11,277-18,292-11,329-13, 332-24, 358-15, 441-3, 442-20, 447-16.

tonluk: elbiselik. Il, 11-10.

torku: ipek. |,18-11, 427-4; Ill, 72-20, 380-16.

toku: toka, kemertokast. Ill, 226-21.

turku: ipek kumas. I, 18-11,427-4; 111, 72-20, 380-16.

tus: kemer kayislari ucuna takilan altin veya gimus toka. Il1, 125-12.
tuz: glzellik. I,296-3.

tiilfir: kumastan ve ipekten yapilan ortti ve perde. |, 457-1.

tiilwir: gelin odasi tdlleri. 111, 100-4.

turtele-: altin varaklari, kirintilari yapistirmak. 111, 352-4.

ulag: yama, elbise yamasi. |, 122-15.

ulatu: burun temizlemek igin koyunda tasinan ipek kumas pargasi. |, 136-10.
utur-: -sag ve elbise- kesmek. |, 176-13.

ugmek: altin veya gimusten kadin halkasi, kipe. ,105
tgmeklen-: kiipe takinmak. 1, 314
Um: salvar, don. |,38-7,117-5.

utlik: Utd. (Mala bigiminde bir demir pargasidir ki dikis yerlerini yatistirmak igin kizdirilarak
elbise Uzerine bastirilir); 1-68,25

yetriim sag: saliverilmis, birakilmis sag; 111-47,5

yigi: terzi. 1V, 788

yama-: yama yapmak. ll1, 91-8.

yamag: yama. I, 21-23; 11, 28-16.

yamaghk: yamalik, yama olmak tzere hazirlanmis. 111, 51-14.

yangalduruk: kukuleta; baslik; kepenek arkasina dikilen bir kege pargasi. I, 389-4.

yasillig bargin: yesil yizlt ipek kumas. 111, 143-1.

yipla-:iple kilaldirmak. 11, 307-23.

yiplas-: iple birbirinden kil yolusmak. 11, 104-12.

yiplat-: ipletmek, iple kil yoldurmak. 1, 355-4.

yigne:igne. I, 3-23

yincti:inci. 1, 31-7,273-5,387-6,390-12,396-22, 419-9; 11, 9-6, 31-19,100-4, 122-23,127-15,154-8,
243-23,288-3; 11, 30-15,30-17,229-15, 289-17.

yingge turku: ince ipek kumas. 111, 380-16.

yolak bargin: yol yol gizgileri bulunan ipek kumas. 111, 17-18.

yorgeyek ongik: ulanmis zUIUf. |, 135-17.

ylngt:inci. I, 279-6.

yurun: ipek kumas pargasi. 1, 22-1.

yurunlug: ipek kumas pargasi olan. Ill, 50-9, 50-10.

yuiziik: yuzUk, parmaga takilan sembol ve sus. 11, 18-26.

zlinglim: bir gesit Cin ipeklisi. |, 485-7.

Bakim, temizlik ve stislenmenin baska birugrasi olan kadinlarinin birbirlerinin
yUzlerindeki killart yolma isine mengdesmek denilisine ve burada ipten soz
edilmeyisine bakilirsa, onlarin ipleme disinda muhtemelen elle kopariimak
suretiyle bu isi yaptiklarini dusundurmektedir. (I 115-135) Suslenme
konusunda Uzerinde durulmasi gereken bir diger husus killari koparilarak
temizlenmis olan yuze surulen malzemedir. Bu maksatla duzgun kullaniyor
ve buna kirsen adini veriyorlardi. YuzU bu suretle duzgin ile parlatilan
kadinlara yaldruk isler denmesi, stislenme isine Turk kadininin ne derece
onem verdigini gostermektedir. (Ylceturk: 2022, 448)



Yine giysilerde kullanilan renklerin, kullanim vyerlerine gére farkl sekilde
anlamlandiriidiklart “Kizil elbise giyen Turk kadini kendini sevdirmeyi bilen
kadindir. Yesil giyen naz etmesini bilen kadindir. Cig degil, g6z alici renklerde
elbise giymek, hafifligin degil, temizligin, guzelligin ve sagligin ifadesidir. Koyu
renk, ciddiyet ve sadakatin ifadesidir” demektedir. Bu baglamda; kilnu bilse
kizil kedher, yaranu bilse yasil kedher (1-394, 18; 11-1) yani kendini sevdirmeyi
bilse kirmizi giyer, yaranmayi bilse yesil giyer, yani kadin guzel gorinmeyi, iyi
gecinmeyi bilirse kirmizi ipekli kumas giyer, naz etmeyi kiritmayi bilirse yesil
giyer; Yine; Armagani ¢ok olan gelinin damadi yumusak huylu olur; ¢iinku
ceyizi cok oldugundan damat ona saygi gosterir.) 111-11,15 / “Emiglig uragut
kdsekei bolur.” ve “Ylzge korme erdem tile.” / Yize bakma, fazilet ara. (YUzUn
guzelligine, girkinligine, bakma, adamda edep ve fazilet ara.) 11-8; Ill- 143 gibi
kalip sozler oldukga anlamlidir.

- Hayatin iginden, kadinin giyim-kusamina dair kullanimlar olarak bazi durum ve
eylem bildiren cimle kaliplarini érnekleriyle siralarsak:

uragut yip egirdi: kadinip egirdi; I-178,28

uragut burtinglk urundi: kadin 6rtt ortindd; 1-201,14

uragut saraguglandi: kadin bag 6rtusdinu orttd; 111-305,2

uragut bezendi, kozandi: kadin stslendi; I-155,17

uragut kirgenlendi: kadin ytztne duizgin suriindd; 1278,5

uragut yliziin ipletti (yipladi): kadin yGzindeki tiyleri iple aldirdi; 111-307,20, 11-355,1
uragut ongiklandr: kadin takma zUlUf takt; 311,17

uragut 6kmenlendi: kadin kiipe sahibi oldu; I-314,20

uragut yingisin tizindi: kadin incisini dizdi; 11-146,19

kiz gikin giknedi: kiz altin tellerle ipekli kumas tzerine nakis yapts; 111-301,26

kiz anasi birle yip egristi: kizanasi ile ip egirmekte yaristi; 1-236,15

kizanasinga kidhiz sirigti: kiz anasina kegeyi sikica dikmekte yardim etti; 11-96,16
kiz 6rgliglendi: kiz 6rgllt sag sahibi oldu;1-312,21

kizmonguklandi: kiz boncuk sahibi oldu; [1-276,8

kiz but Uridi: kiz firuze takindi( blyuk firuze kizlarin alinlarina ve alinlarindaki kesmelere
takihr); 111-120,6

kizkesmelendu: kiz zuldflend:i;11-203 4

kizsagin taradi: kiz sagini taradi; I11-260,14

kizyingi tolgadi: kiz incili kuipe takindi; 111-289,17
kizyalinguladi: kiz ipte salincakla oynadi; 11411,4

kizlar kubrasti: kizlar kopuz calmakta yaristilar; 11-220,11

Kizin geyizinin ¢ok olmasl gorecegi saygl bakimindan 6nemlidir (Kaling:
oncul mihir olarak kadina verilen geyiz (Kaling berse kiz alir, kerek bolsa kiz
alir; 11-371,18) bunun icin gelinin yakinlari ydfts verirler ki, bu da donanip,
bezenmeyi, kizin geyizini zenginlestirir. (YUfUs: akrabalarin gelini geyiz sahibi
yapmak igin Uzerlerine disen armaganlari vermesi; yuflslug kelin, kidhegl
yafas bolur [ armagani cok olan gelin glveyi yumusak huylu bulur. Gvey onu
zengin buldugu icin saygi gosterir. [11-11,15) Mdnderd (1-529, 16) denilen gelin
odas! ipeklerle suslenmis, sep (319,6- 11-182,25) denilen gelinin mali olan
ceyizle dosenmistir. Gelinin hazirlanmasi da son derece dnemli bir ritGeldir.
Bu, “bezenmek’le ifade edilirken guzelligin yani “kérk”tn kadin igin dnemi
buyuktur. GUzel kadinin bedeni inci gibidir “erttini 6zuk" ve parmaklari cavju
agacinin dal ve meyvesi gibi pembe olur.

DUgun giyim-kusami baglaminda; icine bagirdak denilen bir goguslik
giydikten sonra gelin veya diger kadinlar agi, bargin, ¢it, kagag, kafgar,
salasu, kenzi, tahgek, torku, yolak bargin, eskdrtiisimlerini alan Gzeri nakisl
veya yolyol desenli gesitliipeklikumas veya ¢ek, karis, kemek denilen pamuk
veya yun dokuma elbiseler giyer. Bunlarda deve veya koyun yunu kullanilir.
Bunlarin bir kismi kulak ton yani kollari kisa elbise seklindedir. Bunlar tttk ile
utulenir. iclerine gengst denilen kiguk bir hirka giydikleri gibi ictk yani samur
kirk de giyebilirler. Elbiselerinin Uzerine kezlik adi verilen kiuguk bir kadin
bicagl takarlar. Ayaklarina basmak veya bekim etik adi verilen bir ayakkabi
giyerler

Bassuslemelerine gelince; gelinin basinagerdekgecesididimadinitaslyan bir
tac giydirilir. Bu arada kadinlar saglarini gesitli modellerde targak ile tararlar.
Arttin sag, saglarin arkaya dogru taranmasl; 6rglg, érilmesi; purgek, kahkdl;
kesmelenmek ise zUlUf kesilmesi demektir. Bazen saglar yetrim sag seklinde
dogal haliyle serbest birakilir. Bazi kadinlar ise 6ngik adini alan kegi kilindan
zUlUf seklinde yapilmis takma sag kullanirlar. Bu arada k6g denilen yuzdeki
cilleri értmek igin, yanaklara englik adi verilen bir allik veya giinUmuzdeki
fondoten benzeri diizgtin adi verilen bir krem strllir (uragut kirsenlend).
Bazi kadinlari yuzlerindeki ayva tuylerini iple aldirirlar (uragut yazan iplett,
yipladl). Bazi kadinlar ise saglarini kina ile boyarlar (bodhug). “Zamanin
yaslandirdigina boya, kina ayip sayilmaz” (Geng: 1997, 200) seklinde bir de
kalip s6z vardir.



Sonug

Kasgarli Mahmud'un 11. ylzyilda Karahanli dénemi igerisinde kaleme aldig
Divand Lugati't-Tark adli eseri, Turk dilinin ve kUltGrintn UstUnldgand
ortaya koymak amaciyla yazilmis, Turk sozlukgligu icin cok onemli bir
eserdir. O, yalnizca bir s6zlUk galismasi olmayip ayni zamanda Turk tarihine,
cografyasina, boylarina, mitolojisine, geleneklerine ve felsefesine iliskin
zengin bilgiler donemine 1sik tutan bir kiltir mutfagr olarak da dikkatleri
Uzerinde toplar. Bu yonleriyle eser, pek ¢ok alanda farkli bakis acilariyla
incelenebilecek bir metin ozelligi ile karsimizdadir. Bir milletin gecmisten
gunumugze tasidigl kodlarin izlerini Divanu Lugati’'t-Turk ten hareketle takip
etmek mamkandur.

Turkler, islamiyet'in kabulinden sonra dahil oldugu kultir dairesinin
unsurlarini benimserken bir yandan da kendi gelenek ve goreneklerine
sonuna kadar sahip c¢ikmis, dislnce dUnyasinin ve muhayyilesinin
suzgecinden gecirerek geleneksel Turk aile yapisinin kulttrel dokusunu
korumayi surddrmus, bu misyonunun devamini saglamayi bilmistir.

XI. yUzyihn giyim-kusami, kumas, stslenme gelenegi ve sus malzemeleri
baglaminda kultdr bakimindan da zengin bir soz varligina sahip Divanu
Lugati't Turk'te, Kasgarll Mahmud'un doneminin toplumsal hayatinin
belirledigi pek cok bilgiyi ve soz varligini guinumuze tasidigl, kisaca Turk
kalthrana tanitmay! hedefleyerek buylk bir hizmet gerceklestirdigidir. Bu
bakimdan Divanu Lugat’it Turk't aktardigl malzemenin ¢esitliligi ve verdigi
bilgileragisindan, sadece dil 68retme amacinayonelik bireser degil, cokyonli
ve pek cok disipline kaynaklik edebilecek kultdr mirasi saheserlerdendir.
Kasgarl, butin bu bilgilerin 1siginda yuzyillar oncesi soz varligini ¢aglar
Otesine tasirken, o kelimelerin arkasindaki kultar birikimi ve diinya gorasunu
de buglne aktarmistir. Kadin ve onun dunyaslyla ilgili bu calismada islenen
boyut, onun gesitli alanlarindaki orneklerinden sadece biridir.

Giyim-kusam insan hayatinda, toplumlarin kulttrlerinde ve anlasilmasinda
cokonemliroloynar. Giyim kusam, ziynetve sts malzemeleri, sac, makyaj gibi
unsurlar toplumlarin kaltdrleri, inanislari sosyal hayatlarr ile ilgili cok onemli
bilgiler verir. TUrklerde ise Divanu Lugat'it Tlrk'tn s6z varligi temelinde giyim
kusamla ilgili soz varliginin ne derece cesitli ve zengin bir malzeme igerdigini,
kavramlar yelpazesinin oldukca genis bir yer tuttugunu gorurtz. (Yacetark:
2022,446) Giyim kusam cercevesinde bakildiginda sus esyalari, makyaj
malzemeleri, basliklar, cizme ve ayakkabi cesitleri, nakislama bicimleri,

karkler, ipekli ve yinlt kumaslar her biri icin birden fazla kavram ve cesitlilik
mevcuttur. (Tek, 2016, 260)

Giyim kusam bir yasam kalturtdur ve ¢aglar degisse de modern ¢agda
kdltran surekliligi agisindan bu s6z varliginin Turk dinyasinin tarihi ve
modern dillerindeki yansimalari oldukga dikkate degerdir.

Turktéresinegoérekadinlarininergenyaslardavehentizbekarkensuslenmeleri
toplum tarafindan hos karsilanmis, ancak evlendikten sonra strdtrmeleri
hos karsilanmamistir. Sadece kocalari icin guzel giyinmeleri, suslenmeleri,
bunu da sadece mahrem alan kabul edilen evlerinde yapmalari, disariya ve
yabanci erkeklere bu sekilde gozukmemeleri gerekliligi vurgulanmistir.

Hakanlarinin esleri ile halktan kadinlarin  giydikleri giysilerin - maddi
degerleri sUphesiz farklidir. Bu konuda Turk hakanlarinin eslerinin, narin
ipeklerden ve degerli sUs esyalarindan yapilmis giysileri, cagdasi yabanci
hikimdarlarinin esleri igin model olusturmustur. Hakanlarin esleri kiymetli
ve degerli maddelerden yapilmis sls esyalari ve takilar ile giysilerini ve
vUcutlarini sUslerken, halktan kadinlar da imkanlari dahilinde stslenmeyi
ihmal etmemislerdir. Onlar degerli taslardan yapilmis yuzuk, kolye, bilezik
takmasalar bile moncuk adini verdikleri boncuklardan yapilmis takilari
kullanarak bu ihtiyaclarini gidermislerdir. Bu sayede kendilerini mutlu ve ding
hissetmisler glinlUk hayatlarinda daha aktif ve enerjik roller Ustlenmislerdir.

Giysisine onemveren Turk kadinigiysilerine, saglarinin ve tenlerinin bakimina
da 6zen gostermislerdir. YUz ve cilt bakimina da énem veren Tark kadini
ipleme usull ile yuzlerindeki thyleri aldirmiglar bu sayede purtzsiz hale
getirdikleri ciltlerine dlizgun surerek renklendirmislerdir. Ayrica Turk kadinlari
sa¢ bakimlarina da ayri bir énem vermisler ve sacglarinin yikanmasina,
taranmasina ve ardindan ordlmesine zaman ayirmislar, bu is icin birbirine
yardimcrolmuslardir.

Divanu Lugat’it Turk't yukaridaki kavramlar isiginda degerlendirdigimizde;
Kasgarll Mahmud'un erkege vigitlik, cesaret, erdem gibi 0Ozellikler
gercevesinde yaklasimi agir basarken; kadina sabir, olgunluk, anlayis,
temizlik, ivi huy, sevimlilik, glizellik ve cazibe atfettigi gdzlemlenmektedir.

Giysileri kullanma ve stslenme noktasinda orf ve adetler, mevsim sartlari,
savas-baris, bekarlik-evlilik, nisan-dugun gibi etkinlikler belirleyici olmustur.
Ayrica giysilerde kullanilan renkler bu durumla alakali olarak farklilik
gostermigtir.
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Divand Lugati't Turk'te ‘kadin” dogup, blylyen, evlenen, bosanan, ¢ocuk
doguran ve yetistiren, calisan, ureten, suslenen, giyinip kusanan, mutlu-
mutsuz olabilen, hayatin, sanatin ve kdlttrun asli unsuru, hayatin digeryarisi,
toplumum temel tasi ve gelenegin temel karakteri olarak belirlenmis ve
islenmistir.

Daha dar bir sdylemle; Kasgarli Mahmut'un bilingli bir kaltdr adami ve
gozlemcisiolaraktespitlerinde, ait oldugu kultur dairesiicinde XI. yuzyil kadin
dunyasini iyi bildigi, kadin-erkek iliskileri, eski Turk aile yapisi, evlilik, dogum,
gundelik hayat, kadina ait sus ve kilik-kiyafet unsurlarini titizlikle islemis ve
belirlemistir. Bundan hareketle, Kasgarli'nin bir bakima ginumuz kadininin
atasl olan kadin tipinin ¢aglar dncesindeki gorinimunu, yasayis tarzini
ayrintilariyla yakaladigini ve yUzyillar otesine tasiyarak buyuk bir kulturel
birikim ortaya koydugunu sdyleyebiliriz.

Konuyu, “Divani Lugdt’it Tdrk'in Engin Ddnyasindaki Zenginliklerden
‘Kadina Dair Giyim-Kusam ve Slslenme Kdltard” basligindan hareketle
anlamlandirmaya galisirken, gikarim olarak su belirlemeyi de ifade etmeden
gecemeyiz:

GuUnumduz giyim-kusam, taki, mucevherat, kozmetik kisaca moda kulttr
Uretiminin bu zengin birikimden cikarabilecegi 6zgln tasarimlar, farkinda

olunmasi gereken engin bir kulttrel mirasin varligl sdzkonusudur ve bundan
yararlanmanin yollar arastiriimali ve zenginlestiriimelidir.
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Ozet

Bu ¢alismada tim dinyada en ¢ok izlenen dijital kanallardan birinde yayinlanan
onemli Turk dizi filmlerinden biri olan “Pera Palas'ta Gece Yarisi” dizisindeki ana
karakterin giydigi kostimlerincelenmistir.

Tarkiye'de radyo ve televizyon yayinciliginin devlet eliyle gerceklesmesi 1964 yilinda
kurulan TRT ile baglamistir. Ozel kanallarin yayin hayatina baslamasinin ardindan
uydu ve kablo yayinciigl da gindeme gelmistir. GUnUimuze gelindiginde tim
dunyada dijital yayin platformlarinin televizyonlarin yerine tercih edilir hale geldigi
gordlmektedir.

Tarkiye, dijital yayin platformlari agisindan zengin bir tlkedir. Turkiye'de su anda
aktif olarak kullanilabilen UGcretli platformlar arasinda yer alan Netflix'in yapilan
arastirmalarda televizyonlardan sonra en gok tercih edilen dijital platformlardan biri
oldugu ortaya ¢ikmistir.

Akademik calismalar iginde dizi ve sinema filmleri birgok acidan incelenmistir.
Filmlerin ekonomik gdstergelerinin incelendigi akademik calismalarin yaninda
tUketiciyi etkileme ve pazarlama teknikleri agisindan filmlerin yarattig etkiler de
incelenmistir. Anne ve baba, kadin ve erkek ikilemlerinde karakter analizlerinin
de yapildigi makalelere demografik ve sosyolojik agidan karakterlerin irdelendigi
akademik calismalar da eslik etmektedir. Bu calisma ile Turk kadin karakterinin
modaile olan iliskisi Pera Palas'ta Gece Yarisi dizisi ile ortaya konmaktadir.

Tdm dinyada yayinlanabilen dijital platformlardan birinde yayinlanan dizilerden biri
olan Pera Palas'ta Gece Yarisi dizisinin tum bolumleriizlenmis ve dizide yer alan ana
karakterin tim kostUmleri analiz edilmistir. Elde edilen veriler 1siginda dizideki ana
kadin karakterin kostim ¢6zUmlemesi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: TUrk Dizileri, Pera Palasta Gece Yarisi, Kadin, Moda, Kostum.



COSTUME ANALYSIS OF
FEMALE CHARACTERS
IN THE TURKISH
TELEVISION SERIES
NAMED “MIDNIGHT AT
THE PERA PALACE"

Abstract

Theaim ofthis study isto examine costumesworn by the main characterin “Midnight
atthe Pera Palas”, whichis one ofimportant Turkish TV series broadcasted on one of
the most popular digital channels all over the world.

State radio and television broadcasting in Turkiye started with TRT, the national
radio and television channel established in 1964. After private channels started
broadcasting, satellite and cable broadcasting also came to the fore. Nowadays,
people all over the world tend to prefer digital broadcasting platforms rather than
television.

Thisisalsotrue for Turkeywhichisacountryrich in digital broadcasting platforms. As
adigital platform which is subject to subscription fees, Netflix, is being actively used
in Turkey where it has become the most porpular digital platform after televisions
according to the results of surveys carried out in this respect.

Within this framework, TV series and movies have been analyzed under various
aspects in academic studies on economic indicators of the films, their influence on
the audience and marketing techniques, role models of mother and father, woman
and man and dilemmas they are sometimes confronted with as well as the impact
of demographic and sociological components on them. This study more particularly
sheds light upon the relationship between the Turkish female character and fashion
in the series “Midnight at the Pera Palas” which is broadcasted on a digital platform
and is accessible all over the world.

To carry out this study, all episodes of the Midnight series were watched and all the
costumes of the main character were analyzed. In the light of the data obtained, the
costume analysis of the main female character in the series was revealed.

Keywords: Turkish TV Series, Midnight at the Pera Palace, Women, Fashion, Costume.
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Girig

Film ve dizi endustrisinin son yirmi yilda muazzam degisiklikler gecirdigi
gortlmektedir. Ozellikle dijital platformun etkin olarak yayginlasmasi ve
izleyiciler tarafindan tercih edilmesi oldukca istikrarli olan bir yapinin
cesitli unsurlarinin da degismesine neden olmaktadir. Bilgi teknolojisindeki
gelismeler, film ¢ekimi, dagitimi ve tUketimi igin yeni yollar agmaktadir (Bug,
2020;1).

TDK'da dizi filmler sdzctdu, “bélimler halinde yayimlanan ve goklukla
aralarinda konu bdatinlugd olan film, dizi televizyon dizisi” olarak
tanimlanmustir (URLY).

Dijital yayincilik, televizyon yayinini dijital platform Uzerinden saglayan, yani
analog olarak elde edilen ses ve goruntlleri internet araciliglyla alicilarina
iletilmesini saglayan sistemdir. (Umit ve Sancakl, 2020; 248). Dijital
yayincilik son yillarda hizli bir ivme kazanmistir. Akl telefonlar, tabletler
veya akilli saatler gibi mobil cihazlar internet araciligi ile videolari strekli
izlenebilir hale getirmistir (Bug, 2020; 140). Boylece insanlar izlemek igin
eve bagli kalmak yerine her yerde istedikleri her seyi izleme olanagina sahip
olmuslardir. 1997 yilinda kurulan Netflix, ginimuzde en cok izlenen dijital
yayin platformlarindan birisidir. Netflix'in akabinde bircok sirket kendi dijital
yayin platformlarini olusturmaya baslamistir (Umit ve Sancakli, 2020; 248).

TDK'ya gore kostim ise, “Ceket, pantolon ve bazen de yelekten olusan erkek
takim qiysisi ve sinema ve tiyatroda rol geregi giyilen kiyafetlerin genel adl”
olarak iki sekilde tanimlanmistir (URL ).

Kostimler, bir film yapimcisinin bir hikdye anlatmak icin sahip oldugu
araglardan biridir (Landis, 2012; 12). Filmlerdeki kostumler, yonetmen ve
senaryonun ihtiyaglarini karsilamak icin tasarimci tarafindan o an igin
yapllir. Kostim tasarimi, bir prodiksiyon senaryosu tarafindan yaratilan
karakterlerinkisilikleriniyansitan,giysive aksesuaryaratmaeylemidir. Kostim
tasarimi, sa¢ modeli, makyaj ve sakal dahil olmak Gzere bir karakterin genel
gorunumuana tasarlamayi igerir (Nance, 2009; xiv). “Kostumler film, tiyatro
veya dizi film i¢inde karakterlerin, mekanin Uzerindeki ilginin artmasin,
izleyicinin kendinio kurgununi¢inde bulmasinisaglamaktadir. Aynizamanda
bir karakteri kitap sayfasindan ¢ikaran ve U¢ boyutlu ddnyaya tasyan bu
performans tlrlerinde kostimler karakterleri bicimlendirerek bir gorsel

oénemli bir gorev Ustlenen kostim tasarimcisi, oyuncularin bir gosteride

giydikleri giysi ve aksesuarlarl tasarlayarak her karakterin gorinuamunu
yaratir (Nance, 2009; xiv). izleyiciyi kurmaca dinyanin igine alabilmek igin
“oyuncu ile kostum arasinda gerek karakteristik gerekse gérsel bakimdan
onunla hareket eder, onunla mdcadele verir, onunla sona ulagir” (Bellman,
1983:245 aktaran Guzel ve Zor, 2021; 101). izleme aninda filmlerdeki veya dizi
filmlerdeki kiyafetler belki cok fark edilmezler ama seyirciyi etkilemek gibi bir
ozellikleri vardir (Landis, 2012; 11). “Kostimcin gerek oyuncuya ve filme gerek
iletisime gerekse mesaja sagladigi katkiyt belirgin sekilde ortaya koyabilmek
icin kosttm Uzerinden yaratilan séylemin dogru okunmasi gerekir’ (Guzelve
Zor, 2021 101) Izleyici filmin dinyasina dalmakta ve kendisini bir karakterle
ozdeslestirmektedir. Filmler nasil hareket edilecegini ve ozellikle bu kisi gibi
nasil giyinilecegini gostermektedir. Bu agidan moda ve filmin ortak noktalari,
karsilikli etkilesimin bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

KostumTasarimcisi;oyuncudisinda, hikayedekiinsanlarihayatagegirmekten
en ¢ok sorumlu olan kisidir. Kostim tasarimcisinin sanati, senaryoyu insan
yapan essiz bireylerin yaratiimasinda yatmaktadir (Landis, 2012; 482).

Gorsel 1: Blake'in Gorsel 3: Pera Palas
Inés'in kostiim

illistrasyonu

Gorsel 2: Goya'nin
Hayaletleri'ndeki kostum

Yvonne Blake, modern bir filmde tasarimcinin rolint soyle aciklamaktadir:
“Benim igin kostum tasarimi ve moda ¢ok ¢ok farkli iki unsurdur. Bir insan
yaratmaya ¢alistyorum. Bu kisinin psikolojisini ve neden bu sekilde giyinmesi
gerektigini inceliyorum. Bir tasarimeinin “dogru yapmast” gereken o kadar
cok sey var ki. Kostumler, senaryonun belirli bir aninda karakterin psikolojik,
sosyal ve duygusal durumunu somutlastirir” (Gorsel 1-2), (Landis, 2012; 49).



TDK s6zluglnde giyim, “giyme bigimi”; giysi ise “her turlti giyim esyasi,
givecek, elbise, kiyafet, esvap” olarak tanimlanmaktadir (URL1).

Insanin varolusu ile 6zellikle dis ortamin etkilerinden korunmak amaci ile
baslayan giyinme olgusu; insanin temel ihtiyaglar arasinda yer almasina
ragmen, ginimuzde giyimin yalnizca “korunmak, orttinmek” degil de “farkli
olmak amaci ile giyinmek” olarak gortlmesi Uzerine moda kavrami ortaya
cikmis ve birlikte anilir olmaya baslamistir (Ondogan ve Ondogan, 2021; 11).
Giysi, iklim sartlarina uyum ile birlikte fonksiyonel agidan kullanan kisi igin
onemli olup, ginumduzde insan ile paralel bir sekilde donemli evrimlerden
gecerek bazen tehdit ve baski, bazen de 6zgurluk simgesi olarak kullanilarak,
sistemi zorlar hale getirilmistir (Celiksap, 2015; 62).

TDK'ye gbre moda; “belirli bir stre etkin olan toplumsal begeni, bir seye
karst gosterilen astri ddskinlik durumunu ifade etmek icin veya baska bir
ifadeyle degisiklik gereksinimi veya stislenme dzentisiyle toplum yasamina
giren gecici yenilik ve toplumsal bedeni” durumunu ifade etmek icin
kullanilmaktadir (URLT).

Moda terimi ¢ok genis bir referans gercevesine sahip olmasina ragmen,
moda enduUstrisi oncelikle giyim, aksesuar ve ayakkabi tasarimi, Uretimi, satis
ve tanitimi ile ilgili isletmelere odaklanma egilimindedir. Giyim, medyada
moda konularini ifade etmek igin kullanilan en yaygin aragtir (Ondogan
ve Ondogan, 2021; 12). Moda kavrami; dogrudan giyimle iliskilendirilse de
sadece giyimle ilgili degildir. Toplumun belirli bir kismi tarafindan paylasilan
ortak zevklerin, gegici yasama ve hissetme bicimlerinin, zamanla daha genis
topluluklarda, sunulan yeni bicimlere dzendiren, kendini adapte etmeyi
saglayan, taklit edilmeye ve uyumlandiriimaya ¢alisilan, belirli alanlarda
toplumsal davranis, distnce veya kullanimlarin degisim surecidir (Ondogan
ve Ondogan, 2021; 16). Dar anlamiyla Moda, bir dénemin maddi kaltarand;
giysi, sapka, ayakkabi, aksesuar, mimari, renk, esya, teknoloji gibi yasam
alanlarinda donemi yasayanlarin ekseriyetle izlenebilecek sosyo psikolojik
egilimlerin timuand kapsamaktadir (Cepni, 2019; 6).

Calismada yer alan dizinin ana mekani olan Pera Palas Oteli ise; istanbul'un
en ihtisamliyapilarindan biridir. Otelin yapimi 1982 yilinda baslamis ve Ekim
1983 yilinda agilmistir (Gorsel 3). istanbul'da Osmanli saraylari diginda
elektrik verilen ilk yapidir. Ayrica ilk elektrikli asansore ve sicak suya sahip
olmasi da 6nemli bir 6zelligidir. Ataturk'dn 101 numarali odada uzun sure
kalmasi sebebiyle dogumunun 100. yilinda bir muze oda haline getirilmistir,

Bu niteligi nedeniyle, Pera Palace bir “muze-otel” konumundadir (Ayan). Jak
Deleon’un Pera Palas oteli hakkinda yazdigi kitap, Ingilizce ve Turkge olarak
sadece 500 adet basiimistir. Pera Palas'in sadece tarihte degil ayni zamanda
sanatta ve edebiyatta da yeri olmustur (Hakikatler, 1991).

1. Giyim ve Moda

1900'lerin  bagslarinda; sanayilesmenin  getirdigi  yeniliklerle  birlikte
gelir dlzeyinin artmasi, orta sinifin yasam kosullarinin iyilesmesi gibi
etkenlerle farkli bir yasam stili ortaya ¢ikmistir. Buna bagli olarak kadin
kiyafetlerinde tasarim egilimleri degismis, onceki ylzyilin kabarik etekleri
ve agir kumaslarinin yerini hareketli yasam sekline uyum saglayabilen
hafif kumaslardan Uretilmis giysiler almistir. (Gorsel 4) Bu yillardaki politik,
teknolojik ve toplumsal alanlarda yasanan koklu degisimlerle sosyalizm ve
liberalizm akimlarindaki gelismelerin modaya etkileri gorulmeye baslamistir,

Elbiselerin yakalar, sirt ve on yaka kisimlari esit agiklikta birakilarak, kenarlari
dantel veya tul firfirlarla stslenmeye baslanmistir. Etekler ilk baslarda diz
hizasina kadar duz inerken, dizden asag pilett ya da buzgu ile can seklini
almistir. Sonralari etek-ceket, etek-bluz gibi iki parcadan olusan kadin giyimi
moda olmustur. Giysilerin formlari daha duz, arka etek boylari ise daha kisa
dantel, sifon gibi malzemelerin kullanimiyla da giysiler cesitlenmistir. (Gorsel
5), (Cepni, 2019; 20).

e e o e )

Gorsel 4:1900'lerde Kadin
Modasi

Gorsel 5:1910’'larda Kadin
Modasi

Gorsel 6:1920'larda Kadin
Modasi

Donemin Ust giyim parcalarinin en belirgin 6zelligi, dantel, boncuk islemeleri
ve firfir seritlerin kullanimr ile zenginlestiriimis gorintmler olmustur. Gogsu
daha siskin gosteren onden kabarik bluzlarla birlikte korseler giyilmistir.
Yakalar hafif kumaslarla veya dantelle yUkseltilmistir (Gorsel 6). Genis
siperlikli sapkalar taylerle suslenmis, zaman zaman bu tuyler siperlikleri
drtecek derecede fazla kullaniimistir. ilerleyen yillarda sapkalar kigilse de
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tuy kullanimindan pek vazgecilmemistir. Birinci Dunya Savasi ve sonrasinda;
sanayilesmenin etkileriyle kadinlarin is yasamina katilimi, sosyallesme,
kentlesme, savas, 0zgurlesme, bagimsizlik hareketleri gibi etkilerle donemde
kadin modasi degisime devam etmistir. Bu degisim ile giysiler, gunltk
yasama uyumu kolaylastiracak formlara dénismustlr. Bu dénemlerde
Osmanli imparatorlugu’nda saray veya gevresine mensup Turk kadinlarinin
kiyafetlerinde, 1800'lUyillarin ortalarinda baslayan batililasma hareketlerinin
etkileriyle, batili tarzda kiyafetler sinirli da olsa gérilmektedir.

2. Metodoloji

Bu calismanin amaci, 2022 Turk yapimi olan Netflix'in “Pera Palas'ta Gece
Yarisi” adl dizisini kostim tasarimi agisindan incelemektir. Turk dijital
platformlarinda yayinlanan bu dizi kaliteli bir tarihi ve dram tirinG temsil
etmektedir. Bu tUr yapimlarda kostim ve modaya gosterilen 6zen oldukca
onemlidir. Bu nedenle bu ¢alismada da konu edilen kostumlerin ozellikleri
ile o kostumleri giyen oyuncularin giysiyle uyumlarinin incelenmesinin hem
kostlm tasarimcilarina hem de bu konuda ¢alismalar yapan arastirmacilara
faydali olacagdl dustnulimektedir. Bu baglamda “Pera Palas'ta Gece Yaris!”
dizisinin bas kadin oyuncusunun sekiz bolim boyunca giydigi tim (13)
kostumler incelenmistir.

Hikaye ayni zamanda Charles King'in “Midnight at the Pera Palace” adl
romaninin uyarlamasina dayanmaktadir. Senaryo, kitabin aksine kurgusal bir
dinyada gegmektedir. Dizinin yayinlanmaya baslamasi ile birlikte roman ve
film karsilastirmali olarak incelenmeye baslanmistir. Cumhuriyet gazetesi;
“Kitap Turk, Kurt, Alevi, Stunni, Rum, Ermeni ve Hiristiyan ayrimi olmaksizin
dénemin Istanbul’unda tim halkin birlikte uyumla yasadidi, her kdiltdrin
geleneginin bir digeriyle birlikte yer aldigi gunluk yasamin ve tdm bilesenlerin
etkisiyle ortaya ¢ikmis karma bir dili olan dénemin Istanbul’unu’ biydleyici
bir analiz yéntemi ile anlatyor.” ifadeleri ile desteklemektedir (URL 2).
Filmin gectigi zaman dilimlerinde moda, eglence, partiler ve savas inanilmaz
derecede zengin bir kurgu, dekor ve kostum ile karakterize edilmistir.
Filmdeki atmosferizleyicileri oldukca etkilemektedir.

Tablo- 1: Pera Palas’ta Gece Yarisi Dizisi’nin Kiinyesi

Format Tar Uyarlama Senarist |Yonetmen |Bagrol Qpruntu ) Sénat )
Yonetmeni | Yonetmeni
Eif;agr,ilis Hazal Kaya,
i - o Eli E i Bi . :
In.t('er'net Dram/Tarihi |“Midnight It r'nreSahuln, Tansu |ger, Cilint Lealos |Eray Bintas
dizisi Usman [NisanDag |Selahattin
atthe Pera Pasall
Palace s
Kostim ProdUksiyon el Gosterim | Yapim
YoM | Mekan Bolim o apim Yayin Tarihi
Tasarimi | Tasarimi Suresi Sirketi
Sayisl
Pera Palas,
(;evrenv Zeki ) !staﬁbul, 18 45 dakika Kf’arga Seven 3 Mart 2022
Sarayoglu |Sarayoglu |lzmit Pictures
(Sekapark)

Dizi, geng bir gazeteci olan Esra’nin Pera Palas Otelinin 130. yili ile ilgili biryazi
hazirlanmasinin istenmesiyle baslar.

1. Bélim Yolculuk: Pera Palas Oteli'nin tarihini arastirmakla goreviendirilen
gazeteci Esra, gizemli bir sekilde oteldeki zaman tunelinden 1919 yilina gider
ve tesadUfen Atatlrk’e yapilacak olan korkung bir plandan haberdar olur.

2.Boltim Kokler: Peride’nin yerine gecen Esra, onun amacini gergeklestirerek
tarihin akisini duzeltmek icin ise koyulur. Bu arada pesindeki Halit'i
savusturmanin biryolunu bulmalidir.

3. Bollim Gizli: Peride’'nin glnliglnde yazanlarl Esra'ya anlatan Ahmet,
otelin sirlarini 68renmek icin Dimitri'yi bulmalidir. Fahrettin ise George'un
hain planlarini Esra’ya aciklar.

4. Bolim Mefkud: Dimitri, Ahmet'i tuzaga duslrr. Esra suikast planini
ogrenebilmek igin bir dimen gevirir ve Mustafa Kemal'i uyarir. Fakat George,
Esra'yi can evinden vurur.

5. Bolim Men Dakka Dukka: Ahmet, Dimitri'nin gizli hazinesini ele gegirir.
George baskiyr arttirirken Esra, Halit'i gizlice izler ve onun gergek yuzunu
gorur. Ahmet gecidin tehlikelerini 0grenir.

6. Bollim Hayat-1 Memat: Halit yasam mucadelesi verirken Ahmet'in varligi
da tehlikeye girer. Her ikisini de kurtarabilmek icin zamanda seyahat eden
Esra tanidik simalarla karsilasir.



7. Bollim Yiizlesme: Esra, Dimitri'nin iddiasi konusunda Halit'le yuzlesir.
Bulunan bir delil sayesinde Peride'nin gercek katilinin kim oldugu anlasilir.
George, Halit'e tezgah kurar.

8. Bolim Zenberek: Sonya gecmisi degistirmenin yolunu bulur. Esra,
George'a tuzak kurar ve Resat'tan yardim ister. Onemli bir gorevi yerine
getiren Esra tum sevdikleriyle vedalasir.

3. Bulgular

3.1. Birinci Bolim ‘YoIcquk”

Gorsel 8: Gazeteci Gorsel 9: Gazeteci Esra’nin kostiim(i, 1919

Esra’nin kostiimi, 1919

Gorsel 7: Gazeteci
Esra’nin kostiimi, 2022

Birinci bolumun ilk kostumU Gazeteci Esra'nin kostumudur (Gorsel 7-8-9).
Dizinin farkli bolimlerinde yapilan geri donuslerde bu kostim zaman zaman
karsimiza gikmaktadir. Oversize formda ve diz alti boyda olan gri kase palto
dugmesizdir. Paltonun cepleri yan dikislerinden ¢ikmaktadir, arka ortas
Gift igne dikisli olan palto duz kesimli, ceket yakali ve takma kolludur. igine
giyilen beyaz triko kazagin 6nu ve arkasi V yaka dekolte formda, arka tarafta
ise bir yaka bandi mevcuttur. Kol uglari neredeyse parmaklarinin arasina
girecek kadar uzanan kazagin kol agzi lastikleri ise oldukga deforme olmus
ve esnemistir. Kazagin beli pantolonun icine sokulmustur. Lacivert denim
bol pantolon spor modelde, Ustten cepli, pacalari sokuk puskullt ve oldukga
uzundur. Pantolonun belinde kizil kahverengi kalin ve buyuk tokalr spor
kemer bulunmaktadir. Beyaz yuksek platform tabanli bagcikli spor ayakkabi
ile hardal rengi capraz takilan buyuk deri canta giysi tamamlayicisi olarak
kullaniimistir. Renkli dogal taslardan kolye, halka altin kupe, sol elinin orta
parmaginda siyah akiktaslaltinytzuik, sagelininisaret parmagindayesil tasl,
orta parmaginda ise siyah tasli altin yuztkler kostimu tamamlamaktadir.

Gorsel10: Feride'nin
Kostlimu, 1919. Cevren
Sarayoglu'nun tasarimi
ve uygulamasi

Gorsel 11: Peride’nin Gorsel 12: Peride'nin kostuma, (Esra’nin
kostlimu, 1919 lzerinde) 1919

Birinci BOIUmUn ikinci kostumu Peride’nin kostumudur (Gorsel 10-11-12).
Kostum iki ayri elbiseden olusmaktadir. ig kisimda giyilen elbise yesil payetli
kumastan uretilmistir. Oldukca uzun olan elbisenin arkasinda yaklasik 50
cm uzunlugunda bir kuyrugu da bulunmaktadir. Elbisenin kol agzi lastik ile
buzulerek balonumsu form kazandiriimistir. Ustte giyilen dar kesimli elbise
ise yesil saten ve dantelden olusmaktadir. Dantel, elbisenin kollarinda
kullaniimistir. Kollar, iginden bagka bir giysinin giyilmesine olanak taniyacak
kadar bolluga sahiptir. Kolun ug kisimlari oldukga bol formda estetik gorintl
sadlayacak bir kesime sahiptir. Kostimun belinde yer alan yesil sifon korsaj
kemer yaklasik 15 cm genisligindedir. Kemer ile giysinin anvelop kapamasi
saglanmaktadir. Ust beden, igerideki giysiyi gosterecek kadar derin gogus
dekoltesine sahiptir. Omuzda yer alan bes adet kiguk pile ile yapilan drapaj
giysinin gogst tamamen sarmasina ve estetik bir form kazanmasina olanak
tanimaktadir. Giysinin yaka kenarlar pul ve boncuklardan olusturulmus
sutasl ile gevrelenmistir. Korsaj kemer sol tarafta kapama islemini
gerceklestirirken etekte sekiz adet buyuk pile ile yapilan drapaj etek kismina
bollukkazandirmistir. Drapajin altindan ic kisimdaki payetli elbisenin gordndr
olmasl da estetik acidan kostime katki saglamaktadir.

Kapama isleminde kullanilan kapama araci altin tasli bir brostur. Basinda
kullanilan bone de i elbisede kullanilan yesil payetli kumastan Gretilmistir.
Bonenin Uzerine drapaj ile sarilan sifon kumas da korsajda kullanilan sifon
kumas ile aynidir. Sifon kumasin etrafinda yer alan sutasi da elbisenin yaka
cevresinde kullanilan ile aynidir. Yesil uzun saten eldiven Uzerine takilan
yUzUk, kolye ve kUpe ile takimdir. Takilar yakut ve elmas taslarla bezenmistir.
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Sol bilekte yer alan bilezik sacta yer alan toka ile benzerdir. Kostimu
tamamlayan canta ve ayakkabisi dore, corap ise siyah danteldendir. Bu
kostim dizinin farkl kisimlarinda tekrar tekrar gortntlye gelmektedir.
Giysinin dis mekanlarda kullaniimasi sirasinda Uzerine giyilen dis giysi yesil
kadife kumastandir.

3.2. ikinci Béliim “Kokler”

Ikinci bolumun ilk kostimi Esra'nin Peride kimligi ile giydigi ilk kostimdur.
Uzun giyside gece mavisi saten, kadife, devore kadife ve seffaf sifon kumaglar
kullaniimistir. Sifon kumas giysinin 6n ve arka roba kisimlarinda kullaniimistir.
Giysinin iginde yer alan askili gece mavisi saten ig elbise giysinin sirt ve gogus
dekoltelerini kamufle etmektedir. Giysinin yakasl havuz yaka formundadir.
Bedeni devore kadife kumastan Uretilen Ust elbisenin arkasinda kalga hattina
kadar alttan delikli siyah inci dugmeler yer almaktadir. Belden kesikli elbisenin
belinde yaklasik 10 cm genislig§inde kadife kumastan korsaj kemer yer
almaktadir. Penslerle bedene oturarak diz UstU hizasina kadar inen elbisenin
etekleri evaze formdadir ve evazelik arkada kuyruk olusturacak sekilde devam
etmektedir. Elbisenin etekleri oldukga uzundur. Takma kollu olan elbisede
kollar da bedendeki evaze forma eslik eder bir durumdadir ve kadife kumastan
Uretilmistir. Boynundaki inci kolye, kulaginda inci kipe biruyum igindedir.

Gorsel 13: Peride’nin Yatak Kiyafeti.
Cevren Sarayoglu’nun tasarimive
uygulamasi

Gorsel 14: Peride'nin ikinci bolimde giydigi
kostim. Cevren Sarayoglu'nun tasarimi ve
uygulamasi

Bu bolimun ikinci kostimu bir butdnlik gostermeyen yatak kiyafetidir
ve gecelik ile sabahliktan olusmaktadir (Gorsel 13). Giysi, Esra’nin Peride
kimligi ile giydigi ikinci kostumdur. Gecelikte yer alan stslemeler dantel

ile saglanirken bu durum sabahlikta farkli bir kumas yapisi olan brode ile
saglanmistir. Her iki giysi de giyenin vicut formunu iyi gosteremeyecek
derecede fazlaslyla boldur. Gecelikte kullanilan inciler giysinin gelir dizeyi
yUksek hedefkitleye sunulmasinda anlamli bir destek saglamaktadir.

Peride’nin ikinci bolumde giydigi Ucuncu elbise siyah renktedir (Gorsel 14).
Elbise, Uzeri serit kurdele ve pullarla islenen sifon kumastan Uretilmistir.
Elbisenin salyakasi ve korsaj kemerinde saten kumas kullanilmistir. Elbisenin
Ust kismi ten rengi saten kumas ile astarlanirken, sifon kumasin altinda
estetik bir fon hazirlayarak islemeyi belirgin hale getirmistir. Alt kisminda
kullanilan astar ise siyah satendir. Korsaj kemerin Uzerinde ve yaklasik 20
cm genisligindeki saten manset Uzerinde yer alan top digmeler giysiye
siklik kazandirmistir. Takma kollar manset ile bilegi sarmaktadir. Korsaj
kemerin gevresinde vyer alan iki sira kurdele de korsaji belirginlestirirken
islemelerle de uyumlulugu saglamistir. Korsajin ucundan baslayan ve iki
yana kalca hizasina dogru bedeni ¢apraz gecip baldir hizasinda arka ortada
bulusan puskul seritler altin sim iplikten dretilmistir. Elbisenin belden asagi
dogru inen kismi oldukga genis bir evaze formdadir ve arka kisimda yaklasik
diz hizasindan baglayan kuyruk formu elbisenin alt kismindaki bollugu
arttirmaktadir. Siyah safir kiipeler ile kolye ve ylzUk bir buttnlUk igindedir.
Siyah transparan eldiven elbisenin kollarinin igine kadar uzanmaktadir. ince
zincir kordonlu kigUk canta da altin rengindedir. Giysinin Ust bedeni ve bel
kismi oyuncunun beden formuna uymadig igin oldukga uzun, dar ve yer yer
olusan pot goruntUsu ile karakterin ihtisamini golgelemektedir.

3.3. Ugiincii Bolim “Gizli”

Peride’'nin kabare oyuncusu kimliginde giydigi iki parcali kostim mavi
agirliktadir (Gorsel 15-16). Alttaki mavi salvar pantolonun kemeri, Ust
bedende kullanilan mavi agirliktaki desenli kumastan Uretilmistir. Kalin
sifondan Uretilen salvar pantolon dizlerden ve ayak bileklerinden buzulrken
vlcudu ustalikla sarmaktadir. Kollardan tutturulmus turkuaz mavisi sifon
kumas da desenli kumasin igindeki mavi renklerden biri ile uyum icindedir.
Sifon kumasin etrafi altin renkli simli puskdl ile gevrilmistir. Ayni puskdl
bluzun kol agizlarini da gevrelemektedir. incilerin de stslemeye sagladig
katki bluzun yakasinda ve pantolonun tzerinde olusturulan bosluklarin
etrafinda gortlmektedir. Basl bir bone edasinda file gibi kaplayan sim iplikler
de incilerle suslenmistir. Hafif topuklu ve burnu sivri ayakkabilar da altin
renktedir. Dis mekana gikista siyah bir parddst ile giysi tamamlanmaktadir.



Gorsel 15: Peride'nin kabare kostim{. - Ggrsel 16: Peride’nin kabare Kostiimii, 1919
Gevren Sarayoglu’nun tasarimive

uygulamasi

Peride’nin Uguncu bolimde kabare oyuncu kimliginde giydigi ikinci
elbise altin renginde pul ve payetlerle desenlendirilmis dantel kumastan
retilmistir (Gorsel 17-18). V yakali kisa kollu olan elbisenin boyu da baldirin
Uzerinde bitecek kadar kisadir. File coraplarin rengi de giyside oldugu gibi
altin rengindedir. Giysi, dirsedin Ustune c¢ikacak kadar uzun kirmizi saten
eldiven ile tamamlanmistir. Bilekten bagli ve ince topuklu olan ayakkabida
da basindaki bone sapkada da eldivenle ayni tonlardaki kirmizi rengin
kullaniimasiyla kostumun butunune gorsel destek saglanmistir. Kipe, yuztk
ve zincir kolye altindir. Dis mekana ¢ikista giysinin Uzerine siyah parddsu
giyilmektedir. Parddstnun yakasi kadife bedeni ise jakarli kumastan
Uretilmistir. Pardosunun genel formu, bedenin kivrimlarini belli etmeyecek
bolluktadir. Boynundan sarkan ve basortisu yerine kullanilan sal, kapur
danteldir.

Gorsel 18: Peride’nin ikinci kabare
kostumu. Cevren Sarayoglu'nun
tasarimi ve uygulamasi

Gorsel 17: Peride’nin ikinci Kabare
Kostiimi, 1919

3.4. Dordiincti Bolim “Mefkud”

Peride’'nin dorduncu bolumde giydigi kostum etek, bluz, pardosu ve
yasmaktan olusmaktadir (Gorsel 19). Bluzun geneli krem rengi dantelden, on
kisminda bulunan roba ise sifon kumastan Uretilmistir. Roba ince nervirler
ile bluzun sik goriinmesini saglamistir. Bluzun yakasi ve kol uglari firfirlidir.
Robanin Uzerinde bulunan kapama kisminda ve kollarda kullanilan digmeler
top formunda alttan delikli inci digmedir. Takma kol formunun kullanildigi
bluzda kollarin bollugu bedene kiigUk pilelerile oturtulmustur. On bedendeki
bolluk da gogus Uzerindeki kiguk pileler ile ¢68Us pensine ihtiyag olmadan
robayla butinlesmesini saglamistir.

Gorsel 19: Peride’nin dordlinct bolimde
giydigi kostlim. Cevren Sarayoglu’'nun
tasarimi ve uygulamasi

Bluzun belinin icine sokularak giyildigi etegin kumasi genellikle erkek takim
elbiselerinde kullanilan renkli ipliklerle dokunarak nefti yesil tonlarinda
desenlendirilen yunlt kumas cesitlerinden biridir. Yuksek korsaj kemerli
etegin on kisminda ince biyelerle capraz sekilde yapilan baglamalar sik bir
kemer goruntusu yaratmaktadir. Etegin on kisminda her iki yanda yer alan
pili kasenin baslangic noktasi yaklasik olarak oturma yuksekligi hizasindadir.
Hem piliyi saglamlastiran hem de estetik goruntuye katki saglayan tggen
seklindeki deri parcalari pililerin baslangic noktalarinda yer almaktadir.
Ayrica her iki pilinin Gzerinde alttan delikli deri gorinumlu ikiser dugme
de bulunmaktadir. Elbisenin i¢ astarinda kullanilan dantel, krem renktedir
ve zaman zaman gorinmektedir. Dis mekana cikarken bir dnceki giyside
kullanilan ferace benzeri parddsinin Uzerine kalin sifondan Uretilmis
yasmak takilarak kostim tamamlanmistir.
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Dorduncu bolumun ikinci kostumunan i¢ giysisi dizinin diger sahnelerinde
gortlemedigi igin bu kostimde dis giysi olarak kisa bir pardésinin i
kisimda ise salvarimsi etek ile bluzun kullanildigi disunulmekte ancak ig
giysinin tam tanimlamasi yapilamamaktadir (Gorsel 20). Bluzun bir dnceki
kostimun bluzu oldugu yaka ve kol uglarindan ¢ikan firfirli dantel kumas
gorintllerinden anlasiimaktadir (Gorsel 21). Hakim yakall ve asimetrik
kapamali olan manto formundaki dis giysi siyah jakar desenli kumastan
Uretilmistir. Giysinin yaka dahil tim kenarlari petrol yesili renkteki biye ile
cevrilmistir. Sol tarafindaki yakanin Ust kisminda, kemerde ve Uggen formlu
arka robasindaki nakis da siyah iplikile yapilmustir.

Gorsel 20: Peride’nin dérdinci
bolimde giydigi ikinci kostiim.
Cevren Sarayoglu’nun tasarimive
uygulamasi

Gorsel 21: Peride'nin dordlinci bolimde giydigi ikinci
kostlim,1919

Yaklasik 12 cm genisligindeki kemer ile sekillendirilen dis giysinin on orta
uzunlugu oturma yUksekligi hizasindan baslayip arka ortada baldir hizasina
kadar vicudu cevreleyerek inmektedir. Arka ugtaki sivrilik diger giysilerde
kullanilan kuyruk formunu hatirlatmaktadir. Onde 20 cm genigliginde ve
ic etegin boyuna yakin uzunlukla bir kumas bel kemerinden asagl dogru
sarkmaktadir. Peride’'nin dizide giydigi tum kostumler icinde en kisa
olani bu kostumdur. Kollarinda yaklasik 20 cm genisliginde mansetler yer
almaktadir. Mansetlerde kullanilan digmeler de giysinin 6n kisminda ikiser
ikiser vyerlestirilmis olan kapama dugmeleri ile aynidir. Dugmeler kendi
kumasindan kaplanmis ve alttan delikli formdadir. Etekte kullanilan saten
kumas biye rengine uyum saglayacak sekilde yesil renkte secilmistir. Her
iki yanda baldir genisligindeki boslugun arasi kapatilarak giysinin formu
etekten salvara dogru gecis yapmistir. Her iki bacagin dis kenarlarina gelecek
sekilde giysinin yan kisimlarinda ktcuk inci digmeler ile stsleme yapilmistir.

Ayagindaki botlarin konglarr etegin uclarina erisecek kadar uzundur. Siyah
kase kumastan uretilen kenarlari kivrik sapkanin suslemelerinde giysinin
rengindeki biyeler kullaniimistir.

3.5. Besinci Boliim “Men Dakka Dukka”

Besincibolimunilkkostimuetekvebluzdanolusmaktadir. Bordorenktekidar
formlu etek kase kumasindandir. Krem renkli bluzda ise dantel ve kalin sifon
kumaslari birlikte kullaniimistir. Dantel, bluzun 6n robasinda kullanilmistir.
Bluzun yakasi ve kol uclari firfirlidir. Kollardaki yaklasik 20 cm genisligindeki
mansetler bol formdaki kollara gok sik bir hava kazandirmaktadir. Mansetler
Uzerinde siralanan dugmelerise alttan delikli top formundainci digmelerdir.

Dar formdaki etegin genis kemeri Uzerinde renkli islemeler yer almaktadir.
Etegin kalga hizasinda arka ortadan baslayan kuyruk asagi dogru inerken
genisleyerek etegin ergonomik hale gegmesine katki saglamaktadir.

Besinci bolumun ikinci kostimu kirmizi dantel kumastan yapilmis uzun bir
elbisedir (Gorsel 22). Dantel kumas elbisenin beden kisimlarinda yine ayni
renk saten kumas ile desteklenerek kullaniimistir. Elbisede kapama araci
saten kumas ile kaplanmis alttan delikli top dugmelerdir. Brit ilikler de saten
kumasgtan Uretilmistir.

Gorsel 24: Yedincive
sekizinci bolim kostimi

Gorsel 22: Besinci
bolimun ikinci
kostlimii

Gorsel 23: Peride'nin yedincive
sekizinci bolimde giydigi son
kostlim. Cevren Sarayoglu’'nun
tasarimi ve uygulamasi

Sadece dantel kumasin kullanildigl kol bedene dustk modelde takilirken
kol agzina dogru genisleyerek giysiye hos bir hava kazandiriimistir. Oldukga
dar ve beli kalin olan giysi, oyuncunun gogsund oldugundan daha blyuk



gostermektedir. Elbisenin Ust bedeni gereginden fazla uzundur. Bu nedenle
belden yukarida kalan kisimda katlar halinde potluklari gordlmektedir.
Elbisenin etek ve kol boylarinin gok uzun olmasi nedeniyle oyuncu eteklerini
toplamak zorunda kaldigindan kollarini kolaylikla kullanamamaktadir.
Eldivenlerinin  de oldukga buydk olmasi ergonomik hakimiyeti
zorlastirmaktadir. Basindaki ters tac, kipeler ve kirmizi saten eldiveninin
Uzerine takilan yuzuk, bilezikte de oldugu gibi elmas taslarla suslenmistir.

3.6. Altinci Bolim “Hayat-1 Memat”

Altinci bolimudn kostimu pardosd, bluz, yelek ve harem pantolondan
olusmaktadir. Krem rengindeki dantel eldivenler dantel bluz ile hos bir
uyum icindedir. Pardosude krem ve bordo renkli gabardin kumaslar birlikte
kullanilmistir. Pardosunun genelinde krem renk kullanilirken yaka ve kol
mansetinde bordo renk tercih edilmistir. Kostumun tum parcalarinda
kullanilan biyede de iki renk kullanilmistir. Biyeler, kreme-bordo bordoya-
krem eslestirmesi yapilarak zit sikligr saglamistir. Kostumun genelinde
kullanilan nakislar ¢ift kat sal yakanin, kol mansetleri ve kemer Uizerinde de
kullanilmustir. Nakis ipliklerinin renkleri de zemin kumas ile ayni renk olarak
tercih edilmistir. Takma kollar kiguk pliler ile bedene oturtulmustur.

Beline kadar acik olan pardosunun yakasindan icerideki yelek ve bluz agikca
gorilmektedir. Yaklasik 15 cm genisligindeki kemerin etrafi bordo biye ile
cevrilmis ve pardosunun beline Ustten verlestirilerek Uzerine takilan bir
kemer hissini yaratmistir. Kemerin Gzerinde ve esit araliklarla asagl dogru
devam eden serit bantli kapamalarda da bordo renk gabardin kumas
kullanilmistir. Bantlarin Uzerine acilan ilikler ve kullanilan dugmeler krem
rengindedir. On kapamada kullanilan serit bantlar, arkada belden baglayip
asagl kadar inen yirtmacin Uzerinde de gortlmektedir. Pardosunun beli, bel
pensi hizasina yerlestirilen ikiser agik pile ile toplanmistir. Diz hizasina kadar
uzanan pardosunun etek uclari oval olarak sekillenmektedir.

Yelek ve pardosude kapama araci olarak alttan delikli inci top dugmeler ve
britilik kullaniimistir. Vyakali yelegin etek uclari da pardosunin etek uglarina
uyum saglayacak sekilde oval formda tasarlanmistir. Yelegin bedene
oturtulmasi kuplarla saglanmistir. ilik ceplerde kullanilan biyeler kostiman
tamaminda kurgulanan kontrastlik ilkesine uygun olarak bordo renktedir.

Hakim yakall bluz saten ve dantel kumaslari ile Uretilmistir. Bluzun bedeni
ve kollarinin Ust kisminda saten, roba ile kolun alt kisminda ise dantel

kullanimuistir. Firfirli kol uclart kolun bilekte lastik ile buzilmesiyle elde
edilirken kullanilan dantel hos bir dokiim olusturmaktadir.

Bu kostimde de dorduncu bolumde kullanilan salvarimsi etede benzer bir
giysi kullaniimistir. Paga gibi olusan kisimda yine alttan delikli krem renginde
incitop dugmeler sts amaglikullaniimistir. Bordo renkli salvarimsi etegin sag
énunde kullanilan kup ile etege bolluk kazandiriimistir. iki renkli deri ayakkabi
yine dorduncu bolumde kullanilan kostumun bir parcasidir. Boncuklarla
islenmis dantel cantada uzun zincirli sap kullanilmistir. Uygun renkteki gicek
ve otrigle stslenen kase sapkada da kostimun genelinde tercih edilen
biyeler kullanilmistir. Bu bolimde gazeteci Esra, Peride kimligiyle sirasi ile
1917,1918,1942 ve 1919 yillari arasinda ayni giysi ile dolasmaktadir.

Kostum oyuncunun omuzlarindan oldukca buyuktar. Karakter donemin
(1918) oldukca zengin ve onemli bir kimligi olarak karsimiza gikmaktadir.
Donemde seri Uretim olmadigl icin kisiye 6zel I1smarlama giysiler
Uretilmektedir. Burada beklenen karakterin oldukga sik kostimlerle
desteklenmesidir. Oysa dizinin tamaminda kullanilan tim kostUmlerin
oldukga iyi tasarlanmis olan modellerinin oyuncunun beden formu ve
olguleri ile uyumlu olmamasi nedeniyle karakterin dogru ifade edilmesini
guclestirmektedir.

3.7. Yedinci Bolim “Yuzlesme” ve Sekizinci Bollim
“Zenberek”

Yedinci ve sekizinci bolumlerde kullanilan kostim dizinin son kostumudur
(Gorsel 23-24). Kostum, siyah krep kumastan uretilen pardosu ile etek ve
dantel bluzdan olusmaktadir. Sal yakali pardosunun boyu baldir hizasinda
sonlanmaktadir. Digerkostumlerde oldugugibibelde birkemerile kapamanin
gerceklestigi giyside etek uclar oval formdadir. Kol evinin etrafina dizilen
ve kemerin her iki yaninda ikiser adet yer alan parlak dugmeler ile giysiye
siklik kazandinlmistir. Kollar buzgu ile kabartilarak bedene oturtulmustur.
Dirsekten baslayan yirtmacin etrafi ayni yaka etrafinda da oldugu gibi siyah
sutasl ile suslenmistir. Dar etek oldukca uzundur. Kare yaka dantel bluz krem
renktedir. Kollardaki mansette alttan delikli inci top digmeler kullanilmistir,
Kol uglari bol blzgult firfirla sislenmistir.

Bordo renkli dantel eldiven ile boncuklarla puskullerin olusturuldugu
bordo dantel ¢cantanin sapi uzun zincirdir. Dordinct bolimdeki kostiim
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tamamlayicisapka bu kostumun de tamamlayiciunsuruolarakkullaniimistir.
Ayakkabilar cift renklidir ve deridir. Boynundaki kolye, kipeler ve eldiven
Uzerine takilan yUzuk yakut taglarla bezenmistir. Diger kostumlerde oldugu
gibi bu kostumun parcalarinin da oyuncunun beden olgulerine uygun
olmamasi karakterin gucli olarak ifade edilmesini zorlagtirmaktadir. Tam
kostimlerde dis mekana gikarken genellikle ferace benzeri pardosu ve
yasmakya da bone sapka kullaniimaktadir.

Sonug

Basrollerinde Hazal Kaya, Selahattin Pasali ve Tansu Bicer'in yer aldig
“Pera Palas'ta Gece Yarisi” dizisi seyirciyle 3 Mart 2022'de bulusmustur.
Bu bulusmanin ardindan dizinin aldigi évguler, basari kaynaklarinin en
buydgunun set ve kostum tasarimina gosterilen 6zen oldugunu ortaya
koymustur. Buyuk butgeli yapimlarin gerceklestiriimesine olanak taniyan
Netflix yapimlarinin genelinde oldugu gibi “Pera Palasta Gece Yarisi” dizinde
de zengin oyuncu kadrosu, anlamli dekor ve kostimlerle Istanbul'un
ruhu tam anlamiyla yansitimistir. Ozellikle donem filmlerinde yer alan
tum oyuncularin alelade kiyafetler ile kamera karsisina gegmemeleri
beklenmektedir. Timoyunculariginilgilidoneme ait kostumve aksesuarlarin
tasarlanmasi, Uretilmesi ve giydiriimesi gerekmektedir.

Bu filmin iki yonetmeninin yaninda ¢orintl yonetmeni ve kostim
tasarimcisinin da var olmasl yapima gosterilen 6zeni gostermektedir.
Ozellikle dénem filmleri igin kostim ve dekor tasarimcilarinin gorev
yapmasi sarttir. Filmlerin basrol oyunculari, seyirciyi temsil ettikleri roltn
icine sokarak filmdeki ani yasamlarina katki saglamaktadirlar. Kostum,
oyuncunun fiziksel gorinimune katki saglarken rol kabiliyeti ile birleserek
oyuncunun yicelmesine de imkan tanimaktadir. Oyuncunun kendi fiziksel
gorintlsinin de kostim ile daha iyi gordndr hale getirilmesi kostim
tasarimcisinin - maharetleri ile gerceklesmektedir. Bu nedenle kostim
tasarimcisinin giysi Uretim teknikleri, kumas cesitleri, giysi formlari, ilgili
dénemin moda egilimleri, vicut formlar, renk ve 1sik bilgisi, ilgili donemin
sosyo ekonomik kosullarindan cografik yapisina kadar genis yelpazede bilgi
birikimine sahip olmasi beklenmektedir. Dizinin kostim tasarimcisi Cevren
Sarayoglu’'nun diziye iliskin yaptii tasarimlar incelendiginde tasarimlarin ve
oyuncu Uzerindeki illistrasyonlarin oldukga basarili oldugu gortlmektedir.
Ancak oyuncunun kostimlt fotograflarinda giysinin tasarimin disinda
Uretilmis oldugu gorulmektedir.

Filmin ana karakteri Peride zamanin zengin ve itibarli bir kisisinin kizidir,
Karakterin gucll, dirayetli ve istediklerini yaptirabilen bir kimlik olmasi,
oyuncunun posturu ve ergonomik giysilerinin de olmasini gerektirmektedir.
Dolayisi ile o dénemde kendi viicuduna uygun ve onu daha iyi gbsteren
giysilere sahip olmasi beklenmektedir. Kostim tasarimcilari kadar kostimu
Uretenlerin de tasarima uygun nitelikli Gretimler yapmasi gerekmektedir.

“Pera Palas’ta Gece Yarisi” dizindeki bas kadin karakterin vucut olgulerinin
genel itibariyle gozden kacirildigl, hemen hemen butin kostumlerin dar ve
uzun geldigi gortlmektedir. Ana uygun ozel kostimlerin tasarlanip kisiye
6zel Uretimlerin yapllmasi gereken bdyle galismalarda kisinin performansini
arttiracak fiziksel ve ergonomik konfor saglayacak tasarim ve Uretimlerin
gerceklestiriimesi sarttir. Oyuncunun boyunu daha uzun gosterecek giysiler
tasarlanmasi gerekirken, oyuncunun daha kisa gorunmesini saglayacak
kostUmler giydirilmistir. Oyuncu sadece UgUncU bolimde yer alan altin pullu
kabare kostumu ile oldukga iyi bir postur sergilemektedir. Cunkd buradaki
kostumde enine hicbir ¢izgi yer almamaktadir. Oysa diger tum kostumlerde
yUksek belli ve genis korsajli kesimler yer almaktadir. Ust bedeni kisa olan bir
kisi icin belde, hatta g68Us altina kadar yukselen bir yerde enine bir kesimin
olmasl gorintinun bolinmesine neden olmaktadir. Ayrica eteklerin uzun
olmasinin da boyu oldugundan kisa gostermede onemli bir konu oldugu ne
yazik ki gozden kacmistir,

Donem filmlerinde kullanilan kostimlerden, tasvir edilen karakterin
ozelliklerini ifade etmesinin yaninda ilgili ddnemin moda egilimlerinden izler
tasimasi da beklenmektedir. Filmin tim bélumlerinde karakter 1918, 1919,
1920,1942,1995ve 2022 yillarinazamandaseyahat etmektedir. Buseyahatler
sirasinda ilgili zamanin insanlari ile de karsilasmaktadir. 1918 -1920 vyillari
arasindaki seyahatlerde yillarin yakin olmasi nedeni ile giysilerin formlarinin
ilgili zaman diliminde yadsinmamasi normal karsilanacak bir durumdur ve
bu bolimlerin kostimlerinin tasarlanmasinda kolaylik saglamaktadir. Ilgili
donemlerin moda egilimleri ile kostumlerin karsilastirimasi yapildiginda
kostumleringenelolarakdetaylariile oldukca basariliolduklarigorulmektedir.
Klguk bag aksesuarlari, dar kesimli giysi formlari, iki parcadan olusan giysiler
1915'den sonra tim diinyada oldugu gibi o dénemin Istanbul’'unda da tercih
edilmektedir. Ancak eteklerin boylari 1910'dan itibaren bileklere kadar
kisalmistir. Ancak filmin kostumlerinin genel basarisi i¢in de olumsuz bir
goruntu yaratan etek boylarinin uzun olmasi moda egilimleri agisindan da
olumsuz bir durumu ortaya koymaktadir.



Dizinin gekimlerinin uzun sirmesi, kostimlerin defalarca giyilmesi, eskimesi,
kirlenmesi gibi bircok duruma karsi kostlmlerin birden fazla kopyada
Uretilmesini  gerektirmektedir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken
en dnemli unsur giysinin her yerinin ayni sekilde ¢ogaltilmasidir. Dizinin
ikinci ve tguncu bolumlerinde kullanilan siyah kostimun pes pese gelen
saniyelerinde farkli 6zelliklerdeki kostimlerin kullanildigi goértlmektedir.
Uglncl bolumin 8:22 ile 8:23'Uncu saniyelerindeki gorintulerinde giysinin
ozellikle yaka kisimlari farkhidir. Diziyi dikkatle izleyen her seyircinin rahatlikla
fark edebilecegi bu farkliigin g6zden kagmamasini saglayacak onca kisinin
gorev yaptig bir dizi icin oldukca sanssiz bir durumdur.

Genel itibariyle basarili bir kostum calismasinin gergeklestirildigi Pera
Palas'ta Gece Yarisi dizisinin moda, kostim ve film konularinda calisma
yapacakkisilere anlamli bir drnek olacagi distnulmektedir.
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¢ TURKIVE

MARAS GULU DESENI

ILE ISLENMIS NOSTALJIK
KANEVIGELERIN
MODERN TURK KADIN
MODASINA ENTEGRE
EDILEREK OZEL TASARIM
BIR GELINLIGINE
DONUSTURULMESI

FIRAT UNIVERSITESI

Ozet

Kanavice Turk toplumunda geleneksel el sanatlarindan birisi olup kullanimi gok
eski donemlere dayanmaktadir. En eski orneklerine Misir medeniyetinde rastlanan
kanavice zamanla Dogu'ya, oradan Akdeniz Bolgesindeki diger medeniyetlere,
daha sonra da Cin ve Hindistan'a kadar tasinmistir. Basta anlami olmak Uzere her
medeniyette kullanim sekli degiskenlik gostermistir. Eski donemlerde daha gok
ev tekstilinde tercih edilen kanavige, moda akimlarinin hiz kazanmasi ile birlikte
zamanla tekstilin birgok dalinda yaygin sekilde kullaniimaya baslanmistir. Kanavige
glncelligini hala koruyan bir el sanatidir. Farkli birgok motif drneklerine sahip olan
kanavicenin Ulkemizde bilinen en onemli 6rnegi Kahramanmaras bolgesine ait
olan Maras Gulu'dur. Kahramanmaras'in kurtulus tarihi olan 12 Subat gininde
Kahramanmarags'ta agtigina inanilan bu gultin, kumasa naksedilmesiyle ortaya ¢ikan
Maras GulU motifi geleneksel el sanatlarimizi suslemektedir. Yapilan bu ¢alismada
yillar 6nce ev tekstilinde kullaniimak tUzere islenmis bir Maras Gulu kanavigesinden
modern dokunuslarla bir gelinlik tasarlanmistir. Boylece sandik icinde vyillar
boyunca kullanilmayan tarihi islemeli bu kumas, surdardlebilir moda anlayisi
kavramiyla modern anlamda yeniden kullanim alani bulmustur. Kilttrel anlamda
buyUk bir miras olan bu islemenin modern tarzda bir gelinlik tasarimi ile yeniden
yorumlanmasi, ginumuz Turk kadin modasina farkli bir yon vermistir.

Anahtar kelimeler: kanavice, isleme, gelinlik, Maras gull



INTEGRATION OF
NOSTALGIC CROSS-
STITCH INTO
EMBROIDERED MARAS
ROSE PATTERNS ON

A DESIGNER BRIDAL
DRESS

Abstract

Cross-stitch is one of the traditional handicrafts in Turkish society and its use dates
back to ancient times. Cross-stitch, the oldest examples of which were found in the
Egyptian civilization, was carried to the East, from there to other civilizations in the
Mediterranean Region, and then to China and India. In every civilization, especially
the meaning, the way of use has changed. Cross-stitch, which was mostly preferred
inhome textilesin the past, has started to be widely used in many branches of textile
over time, with the acceleration of fashion trends. Cross-stitch is a handicraft that
is still up to date. The most important example of the cross-stitch, which comes in
different shapes in our country, is the Maras Rose of the Kahramanmaras region.
The pattern inspired by the Maras Rose, which is believed to have bloomed in
Kahramanmaras on February 12th, the date of the liberation of Kahramanmaras,
is embroidered on fabric and adorns our traditional handicrafts. In this study, a
wedding dress was designed with modern touches from a Marash Rose cross-stitch
processed years ago to be used in home textiles. Thus, this historically embroidered
fabric, which has remained in coffers for years, is now being integrated in modern
fashion in the form of a bridal dress and contributes to the preservation of this
great cultural heritage while also inspiring fashion designers and their innovative
approach to style and fabric.

Keywords: cross-stitch, embroidery, bridal dress, marag rose
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1. Girig

Tekstil ve moda sektorunde kullanilan stusleme sanatlari, insanoglunun
varolusundan beri cesitli kulttrel ozellikleri yansitmasinin yani sira,
insanlarin duygu, distince ve bulundugu cografyanin da 6zelliklerini de
yansitmistir. Susleme sanatlari, gorsel zenginlige ve estetige hizmet ediyor
gibi gorlinse de tarihsel strece baktigimizda aslinda insanlarin gesitli dis
etkenlere ve degisen iklim kosullarina uygun olarak gelistirdikleri bir korunma
ihtiyaci olarak gordlmektedir. Bu calisma, Turk stsleme sanatlarinin en guizel
orneklerinden birisi olan Maras GulU desenli kanavige sanati ile islenmis
tarihi bir kumasin modern tarzda bir gelinlik tasarimina dénusturtlmesini
kapsamaktadir. Yapilan bu calismada unutulan bazi tarihi degerlerin
gunumuzde farki yorumlarla yeniden Turk kadin modasina entegre edilmesi
amagclanmis, ayrica sirdurulebilir moda faaliyetleri kapsaminda literatlre
yeni bir calisma daha kazandiriimasi hedeflenmistir.

2. Literatiir

Suslenme ve susleme, begenilme arzusu ile baslamistir. Suslemek ve
suslenmek istedi ile her donemde yenilikler yapmis olan insanoglu, yasadig
evi, kullandiklari esyalari stslemek icin emek sarf etmis ve suslenmeyi
bir sanat haline getirmistir (Erong, 1984). Eski caglardan beri insanlar
duygularini, hayallerini, hayat tarzlarini, fikirlerini giydikleri ve kullandiklari
cesitli tekstil esyalarina farkli sisleme sanatlari ile aktarmislardir. isleme
sanati da tekstildeki bu stsleme sanatlarindan birisidir. Fakat islemenin ne
zaman ve nerede ortaya ¢iktigini soylemek mumkun degildir.

M.O. Stimer kadin kiyafetlerine baktigimizda kiyafetlerde islemelerin
oldugunu ve ozellikle bu etek uclarinin da sagakli oldugu gortulmektedir. Yine
ayni sekilde M.O. 612-100 yillarina ait Asur medeniyetinden kalan bir kadin
elbisesine bakildiginda islemelerin oldugu tespit edilmistir. Mogolistan'in
Altay daglari Uzerinde yapilan kazilarda ise ceketler, yin tunikler, Karadeniz
cevresine bakildiginda Iskitler 'den kalan ve aplike ile stslenmis deri ceketler,
el cantalari, kemer keseleri gibi Urtnlerin aciga ¢ikartildig bilinmektedir. Tum
buveriler sisleme sanatinin tarihinin gok eski donemlere dayandigini agikga
gostermektedir (Catal,2002:5).

20. yUzyilda endustrilesmenin gelismesi ile birlikte el isciligi ile giysilerin
sUslenmesi sanatinin da yok olmasina neden olmustur (Aygtin, 2020:1230-1241).

Zamanla gelistirilen makine ile yapilan islemeler, el sanati ile yapilan
islemelerinyerinialmis, boylelikle elisgiligiile Uretilen kiyafetleryerini makine
isciligi ile Uretilen kiyafetlere birakmistir.

Geleneksel Turk el sanatlari, bir ulusun, bir toplumun gecmisten ginimuze
ve hatta gelecege aktarilan degerler butinu olarak yorumlanir. Estetik
anlayisin aynasl, el emegi, ¢6z nuru 6zgun

yapitlar olarak nitelenir. Gunltk kullandigimiz malzemelerden, sus
malzemelerine oradan hediyelik esyalara kadar genis bir alan bulmustur.
Ayrica geleneksel estetik algisini uluslararasi duzeyde dinyaya tanitmak
evrensel birvazifedir (Oztlrk, 2021:14)

Sanayilesen toplumlarda, teknolojinin gelismesi ve zamanin kithgr zamanla
el sanatlarina olan egilimi, ilgiyi ve emegi de azaltmistir. Bazi el sanatlarina
baktigimizda zaman icinde yok olmakla yUz yuze kaldiklarini gormekteyiz.
Tarihsel birikime sahip toplumlarigin geleneksel ve kultlrel deger tasiyan el
sanatlariniyagatmak ulusal bir gorevdir (Oztlrk, 2021:14).

Bu gorevi yasatmak amaciyla yola cikilan bu calismada geleneksel turk
el sanatlarindan biri olan ve yansittigi motiflerle bir toplumun sosyal,
ekonomik ve dini degerlerini yansitan kanavice sanati ile sislenmis kumas
kullanilmustir. Calisma yillar oncesinden islenmis bir kanavige kumasin 6zel
tasarim bir gelinlige donusturtlme surecini kapsamaktadir. Calismada
kullanilan kanavige motifi Maras GulU'dr. Maras yoresine ait ve tarihi bir
anlami bulunan bu motiften elde edilen kumas, bu calismada tasarlanacak
olangelinligin temel malzemesidir. Boylelikle geleneksel tirk el sanatlarindan
birisi olan kanavicenin ¢agdas bir tasarim ve Uretim anlayisiyla modern
tarzda bir Urlne donusturerek surdurulebilirlik ilkesi kapsaminda tekstilde
yeni bir bakis agisi saglanmasi hedeflenmistir.

LiteratUrde farkli anlamlari olan kanavice; seyrek dokunuslarla ‘kanava’ adi
verilen kumasin asil kullanilacak olan kumasin Uzerine yerlestiriimesiyle,
renkli iplik ve kukalarla islenecek motifin, sayilarak gikartiimasiyla meydana
getirilen bir isleme bicimidir. Yapilan bu isleme kullanilan kumasin ytzdnd
susleyerek kumasa albeni kazandirir (Horoz vd., 2009:136).

Kanavige nakisi, kanvas Uzerinde gerceklestirilen bir nakis turtduar. Adindan
da anlasllacag gibi kanavice, kumasin yatay ve dikey ipliklerinin kesisme
noktalarindan gapraz olarak gecen bir cift dikistir. DUzenli karelere dayandig



icin belirli bir disiplini ve formlarin karelenmesine dayanir. (https:fwww.
britannica.com/art/cross-stitch-embroidery)

Kanavigenin tarihine baktigimizda Turkler ‘de 16. YUzyildan itibaren
uygulanmaya basladigini, ancak 19.ylzyilindan itibaren yaygin bir sekilde
Anadolu Turk hal islemelerinde vyer aldigini gortimektedir (Demirel,
2016:382). 20. Yuzyila geldigimizde ise Anadolu’ya baktigimizda en yaygin
kullanilan igne tekniginin kanavige oldugu bilinmektedir (Barista, 1997:45)

Ulkemizde en yaygin bilinen kanavige drneklerinden biri de Marags Gull
kanavigesidir. Maras GulU, farkli renk iplik ve nakis teknikleriyle kumas
Uzerine islenen bir nakis gesididir. Maras GUlu kanavigesi sembolik bir dil
igerir. Nakisin ortaya cikisiyla ilgili rivayetler vardir. En bilinenlerinden bir
tanesi Ahmet Yuzeroglu'nun galismasinda gecmektedir.

Bilindigi Uzere 12 Subat Kahramanmaras ilinin dusman isgalinden
kurtulusunun yildonumu olarak bilinir. Rivayet edilen odur ki; kisin en
cetin gectigi 12 Subat tarihinde kirmizi bir gul agar ve rengini ise sehitlerin
kanindan aldigina inanilir. Bu kirmizi giliin ise hirriyet ve istiklale asik olan
Kahramanmaras halkina Allah'in bir mucizesi olduguna inanilir. O nedenle
yore kadinlarinin bu gulleri ¢cok 6nemseyerek kumaslara naksetmesi
zamanlakultdrelzenginliklerinin bir pargast haline gelmistir. Kadinlar nakislari
islerken de ucuna Ug adet bugday basagl eklerler. Eklenen bu basaklar ise
dogurganhigi temsil eder. Eger bir daha tarihin hangi doneminde olursa olsun
bu sehrin hurriyet ve istiklaline bir midahale olacak olursa bu sehrin her bir
bireyi tekrar kahraman olmaya hazirdir anlami tasimaktadir. (https:fwww.
marasmanset.com/100-yila-ozel-desen-maras-serencami)

3. Arastirmanin Metodolojisi

Bu calisma uygulamali birarastirma 6zelligi tasimaktadir. Calismada yaklasik
50 sene once islenen Maras Gulu nakigli bir kanavige kumasi kullaniimis ve
modern tarzda bir gelinlik tasarlanmistir.

Turk halk kulttrinin en eski gelin elbisesi ‘bindall’” dir. Ipek kadife bir
kumasin Uzerine tel sim islemelerle dikilen bu gelinlikler eskiden ozellikle
zengin insanlarin tercih ettigi bir kiyafetti (Yagcl vd, 2007:237). Turkiye'de
ise batili hayat tarzinin benimsenmesinden sonraki evliliklerde tercih edilen
gelinliklerde onemli derecede degisiklikler olmustur. Modern toplumlarda
tercih edilen beyaz renkli uzun elbiselere eslik eden duvaklar batili tarzda

gelinlik modeli olarak kultirimUze girmistir. Bati dinyasinda ise beyaz
renkte gelinligin moda olmasi 19. Ylzyilda Kralige Victoria'nin Prens Albert
ile 1840 yilinda yapis oldugu evlilik téreninde giydigi beyaz renkteki saten
ve dantellerden olusan gelinlikten sonraki donemleri kapsamaktadir).
Turkiye'de ise beyaz gelinlik 1920'li yillardan sonra moda olmus, Anadolu’da
giyilen Ug etek gelinlikler ve bindallilar yerini bati kiltirtinden esinlenerek
tasarlanan desenli ve islemeli kumaglardan dikilen beyaz gelinliklere
birakmistir (Karakas, 2011:66).

Bu calisma Anadolu kultirinUn yansiyan en guzel drneklerinden birisi
olan Maras gult deseni ile ev tekstili amagli islenmis olan eski bir kanavice
kumasinin modern anlamda bir gelinlik olarak uyarlanmasini anlatmaktadir.
38 beden standart bir bayan elbisesi kalibi baz alinarak hazirlanan bu
gelinligin; nakisl, kumasl ve tasarimi ile gunumuz gelinliklerine kiyasla
giyilebilirligi ve tasimasi daha kolaydir. Tasarlanmis bu gelinlik gintimuz
modern gelinliklerinden ¢ok farklidir. Kullanilan kumas, tasarim ve durusu
sadeligi seven ve etnik desenlere ilgili olan adaylarin dikkatini cekecektir.
Ayrica tarihi degerlere dnem veren ve geleneksek dokulari yasatma arzusu
icinde olan kisilerin ayrica begenisini kazanacagi distnulmektedir.

Gelinligin teknik ve artistik gizimi

Tasarlanmis olan gelinligin  teknik ve artistik gizimleri
gosterilmektedir.

Sekil  1de

Sekil 1: Gelinligin teknik ve artistik cizimleri
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Materyal

Gelinlik kumasi olarak Sekil 2'de gosterildigi 3 metre uzunlugunda, tabani
beyaz renkli yaklasik 50 sene dnce Maras Gulu deseni ile islenmis tarihi bir
kanavice ornegi kullanilmistir.

\ _. Sekil 2: Marag gulli deseni ile islenmis
.| kanavige kumasi

38 beden standart elbise kalibi

Calismasi yapilan gelinlik tasarimi 2 parca olarak distnulmustir. 38 beden
standart kadin gdmlek ve etek kalibi baz alinarak kaliplar ¢ikariimistir. Daha
sonra pratik kesim metodu ile Ust bedene balon kol modeli uygulanmistir.
Sekil 2'de kanavige kumasinin kesim asamalari gosterilmistir. Ust beden
giyip, ¢ikariimasi konusunda kolaylik saglamasi agisindan arkadan dugmeli
olacak sekilde tasarlanmis ve dikilmistir. Etek ise uzun diz dar gan etek
olarak kesilmis ve dikilmistir. (bk: Sekil 4) Kanavice islemeleri etek uglarina
getirilerek estetik bir ¢orinim saglanmaya calisiimistir. Tarihi kanavigenin
etek ucunda bulunan tig isi oyalara dokunulmamistir. Boylece gelinlik
tasarimina nostaljik bir esinti katmistir.
£ =

Sekil 3: Kanavige kumasinin
kesilmesi

Sekil 4: Tasarimin dikis asamasi

2 parca olarak tasarlanmis olan gelinligin dikim asamasindan sonra fazla
iplikleri temizlenip, Utulenmesi ile giyime hazir hale getirilmistir. (bk: Sekil 5)

Sekil 5: Tasarlanmig gelinligin
sergi tablasindaki son hali

Sekil 6: Tasarlanmig gelinligin
manken Gizerindeki son hali

4. Sonug

Gunumuzde geleneksel bircok el sanatinin gegmiste kullanildigi islevleri
disinda farklrislevlerde kullaniimasi beklenmektedir. Bu agidan baktigimizda
unutulan bir takim sanatsal degerlerin farkli alanlarda revize edilerek
yeniden kullanimi sanat ve tasarim acisindan dnemli etkiler yaratmaktadir.
Geleneksel el sanatlarimizdan biri olan kanavigeyi estetik ozelliklerinden
yararlanarak, yeniden baska bir formda kullanmayi hedefledigimiz bu
calisma, cagdas Turk kadin modasinda farkli bir etki yaratmistir.

Calismada yaklasik 50 yil 6nce ev tekstilinde kullanilmak Uzere islenmis olan
yaklasik 3 metrelik bir kanavige kumasi kullanilmistir. Surdurulebilir moda
algisiyaratma fikri de g6z ontinde tutularak bu kanavice érneginden modern
tarzda bir gelinlik tasarlanmak istenmistir.

Gelinlik tasarimi iki parca olarak dusunulmus, giyip cikarirken giyene kolaylik
saglamasi amaglanmistir. Oncelikle teknik ve artistik gizimleri yapiimis,
yapilan tasarim sonucunda kanavige kumasi Urine donUstUrtimustar.
Gelinlik, standart 38 beden kadin gomlek ve etekkalibi bazalinarak dikilmistir.



Gelinligin bazi kisimlari pratik kesim metoduyla hazirlanmistir. Tasarlanan
gelinlik, klasik gelinlik modellerinin disinda modern tarzda daha sade ama
nakislarindan dolayi etnik tarzda bir gérinum de sergilemektedir. Maras gulu
deseniile islenmis kanavige 68reginden tasarlanmis bu gelinlik hem kulturel
hem de tarihi anlamda oldukca zengin bir durus sunmaktadir. Yillar 6nce
islenmis fakat gtinimuizde kullanim alani cok dar olan kanavigelerin modern
tarzda boyle bir tasarimda kullaniimasi surddrulebilir moda dunyasinda
anlamli bir icerigin olusmasina katki saglamistir. Tasarlanmis bu gelinlik,
yansittigl anlamlar bakimindan Turk dudnyasi kadin modasina modern
anlamda yeni bir bakis acisi getirmis, eski ve yeniyi sentezlemek adina
anlamlibir calisma ornegi olarak sunulmustur.
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¢ TURKIVE

ILETISIM DILI OLARAK
ANADOLU KADIN
BASLIKLARINDA
GICEKLER

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI

Ozet

Cografi sartlarin geregi olarak insanoglunun ihtiyaci olan giyim kusam, tarihsel
sureg igerisinde kultlrel olgu haline gelmistir. Dinyanin farkli bolgelerinde, farkli
ozelliklerde kendini gdsteren giyim formlari renk, doku, isleme, desen ve kumas gibi
malzemelerile genis bir kultUrel alan yaratmistir. Turkler, giyim kusama ait gelenek ve
goreneklerini Anadolu topraklarinda Orta Asya'dan getirdikleri sekliyle sirdirmeyi
benimsemistir. Giyimin estetik yonu insanlarin bulunduklar topraklara, ekonomik
durumlarina, sosyal konumlarina, yas ve cinsiyetlerine giglu olarak gelismis ve
sekillenmistir.

Gegmisten gunumuze kalturel hazinelerimizin en onemli drneklerinden olan giyimin
tamamlayici unsuru olarak Anadolu kadin basliklari, kendilerine has ozellikleriile ayri
bir anlam ve 6nem tasimaktadir. Baslik, dogumdan 6lime kadar kadinin yasami
icerisinde gelenek ve goreneklere gore sekil almistir. Bolgelere hatta kdylere gore
degisiklikler gosteren basliklarin gesitliligi, etnografik olarak Anadolu topraklarinin
zengin kulturtinU kadin basliklari Uzerinden anlatmaktadir.

Basliklar suslemeleri, islemeleri, dokulari, gicekleri ve takilari ile kadinin yagamindaki
her degisimi sembolize ederken, konusmadan iletisim kurmanin ve mesaj vermenin
en belirgin bigimi ola gelmistir. Kadin basliklarinda bolgenin ozelliklerini tasiyan
desenler, boncuklar, gimus-altin paralar, oyalar kullanilirken gigeklerin kullanildigi
oyalar gindelik hayatin tim izlerini tasimaktadir. Cicek desenleri Anadolu kadininin
dis giyim ve i¢ giyiminde kullanildigi gibi corap, ayakkabi, basortd ve basliklarda
da geleneklere uygun olarak kullanilmistir. Bu calismada kadin basortlsiu ve
basliklarinda kullanilan gigeklerin anlamlari ve verdikleri mesajlar literatUr taramasi
yapllarak arastiriimis, gercek drnekler Gzerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Basliklari, Bas Giyimi, Aksesuar, Cigek, Renk, Sembol



FLOWERS AS A MEANS
OF COMMUNICATION IN
ANATOLIAN WOMEN'S
HEADGEAR

Abstract

As an essential part of human life, clothing has evolved throughout history and is
a cultural phenomenon which adapted itself to geographical conditions. Clothing
forms with different characteristics have created a wide cultural space in different
parts of the world with various characteristics such as color, texture, embroidery,
pattern and fabric. Today, Turks living in Anatolian lands stick to traditional garments
which they have brought from Central Asia. In aesthetic terms, peoples’ clothing
traditions have evolved according to the land they live in, their economic status,
social position, age and gender.

Used as an accessory in daily life, Anatolian women'’s headgear is one of the most
important components of our cultural heritage transmitted from past to present
withtheiruniquefeatures which bearadifferent meaningandimportance. Headgear
whichisindeedanintegral part of women's life in Anatolia has taken shape according
to the traditions and customs throughout the life of a woman from birth to death. In
ethnographic terms, the diversity of headgears which vary according to regions and
even villages, stands as a testimony of the rich culture of Anatolian lands.

Headgear which marks a change in a woman's social status with various ornaments,
embroideries, textures, flowers and jewelry also stands as the most evident form
of communication as it vehiculates messages without speaking. Besides patterns,
beads, silver-gold coins, and embroideries bearing the characteristics of the region,
embrodieries on women’s headgear with flowers actually bear all traces of daily
life. Floral patterns were used in accordance with traditions on Anatolian women'’s
outerwear and underwear, as well as in socks, shoes, headscarves and headgear.
The aim of this study based on examples drawn from daily life is to shed light upon
various meanings of flowers used on women’s headscarves and headgear as well as
upon the messages they vehiculate.

Keywords: Women's Headdress, Headwear, Accessory, Flower, Color, Symbol
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Girig

Toplumlarin  kultdrel hafizalarini olugturmanin  etkin yollarindan  biri
gecmisten gelecede kesintisiz baglanti kuracak olan dnemli degerlerimizden
olan giyim kusamdir. Giyim kulturt icinde tamamlayici unsur olan basliklar
ise kulttrelbir dilin olusmasina oncultuk etmistir. Gelisen ve degisen teknoloji
ile sosyal yasamin da hizla farklilasmasi, bu degisimlere uygun moda
anlayislarininortaya ¢ikmasiile berabergiyim, ayakkabi, baslik gibi geleneksel
unsurlar yavas yavas kendi kabuguna ¢ekilerek sosyal alandan uzaklasmis
arastirma konusu olarak ele alinmis veya muzelerde yerini almistir.

Anadolu kadini inanclarina ve geleneklerine uygun olarak evlilik, dogum,
olum, nazar, bereket, ugursuzluk, felaket gibi konular giyim kusaminda ve
basliklarinda renk, desen, isleme, bitki ve ¢iceklerin ozelliklerini kullanarak
ifade etmis ve yasamlarinin bir pargasl haline getirmistir. Bu gelenek
ile gelecek kusaklara yasamlarindaki ozellikleri ve degisimleri gorsel
olarak aktarmayi hedeflemislerdir. Tum bu 6zellikler icerisinde kullanilan
malzemeler, teknikler donemin ve ait oldugu bolgenin cografi 6zelliklerini de
anlatacak niteliktedir.

Giyim Kusamin Kisa Tarihgesi

Giyim, kusamin tarihsel gelisimine bakildiginda, baslangici veya kokeni
konusunda net ve belirleyici saptamalarda bulunmak mumkin degildir.
Insan ve gelisime ait bulgular ancak arkeolojik ¢alismalar sonucunda ortaya
cikan orneklere veya yazili bilgilere gore yorumlanmaktadir. Giyim kusam
yaninda tamamlayici olarak suslemeler, aksesuarlar, ayakkabilar, baslklarin
ortaya koydugu verilere gore ilk giyimin drnekleri yaklasik 50.000 yil 6nce
Eski Tas Cagi'na dayanmaktadir. Bununla beraber insanin stslenme ihtiyaci
ise Paleolitik ddneme kadar gitmektedir (Turkoglu:2002).

Anadolu, giyim tarihi agisindan dtnya giyim tarihinin temel taglarindandir.
Hitit, Frig ve Iyon uygarliklarina ait giyim-kusam unsurlarinin Yunan ve
Roma uygarligini da etkileyerek benzer formlarda giysileri kullanmislardir.
Bizans'in ise bu formlari dogu kultlrlerinin zenginlikleri ile harmanlayarak ve
uygulayarak bati dinyasina aktardiklari bilinmektedir.

Sekil 1: Tanriga Kybele 1.0.6.yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Mizesi

Sekil 2: Yozgat Yoresi kadin basligi 19.yy.

(1873 Viyana Sergisi)

Giyim Kusamin iginde onemli bir bolimu olusturan baslik ve suslemeler,
kadinin bulundugu sosyal ve ekonomik yapisini anlatan s6zsuz sembollerdir.
Fes, terlik, kofik, dinge, yazmalar, ortdler, yemeniler, altin, gimus ya da
boncuklarla hazirlanan bagliklar, kadinin sosyal konumu hakkinda bilgi
verirken, kullanilan bagliklarin yaksekligini ise ailenin ekonomik gucunu
sergilemektedir (Tezcan:1983).

Anadolu Kadin Bagsliklari ve Bagortiileri

BasgiyimleriniveyasuslemeleriniHun, Gokturk, Uygur, Mogol, BlyUkSelcuklu,
Anadolu Selguklu donemi ve Osmanli donemi olarak siraladigimizda
cografi ozellikler, sosyal konumu kullanilan malzemeler olarak farkliliklari
gorebilmekteyiz (Sevin:1990). Bu ¢zellikler ile donemin sosyal yasamini ve
sosyal degisimlerini analiz etmek de mumkudn olmaktadir. Kazilarda ortaya
clkan en erken baslik 6rnegi genel olarak fes ve tag formunda Hunlar'a aittir
(Tarkoglu:2013). Gokturkler donemine gelindiginde basliklarin fes ve Ug
dilimli taglar olarak kullanildigi ve Hunlar'in kullandig| basliklarin etkisinde
oldugu gorulmaustur. Toplumlarin zenginligini kullanilan takilar ve taglardan
gorebildigimiz bagliklar Uygurlar doneminde karsimiza ¢ikmaktadir. Fes
formundaki basliklarin Gzeri degerli tas, taki ve tuyler ile suslenmistir. Bu
donemde de g dilimli taglar kullaniimistir. Uzun ve yuksek tepeli basliklar



dederli metal takilar ve tlyler ile stslenerek Mogollar doneminde kadin
basliklarinda hayat bulmustur. Selcuklu déneminde kece basliklar ve
suslemeler ile sosyal yasam iginde kadinin onemli ust giysilerinden olmustur
(SUsli:1989). Osmanl doneminde ise farkl formlar ve dlgllerde basortuleri,
basliklar cesitli desenler, deerli taslar, takilar, sorguclar ve tepelikler seklinde
kullanilmustir.
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Sekil 3: Ana Tanriga Kupaba 1.0.8.yy
Kargamis (Anadolu Medeniyetleri Miizesi)

Sekil 4: Gaziantep yoresi kadin baghgi
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Sekil 5: Kubad-abad Sarayi Cinilerinde Kadin Bagliklari (Konya Karatay Gini Miizesi)

Giyimtarih boyunca tek tek veya bir butln olarak kulttrden, gelenekten veya
inanctan gelen semboller barindirmaktadir. Bu semboller kadinin toplumsal

yasam igerisindeki yerinin de tim ozelliklerini anlatan nitelikler tagimaktadir
( Darga:1976). Kulturel ve yasamsal birikimler bas baglama ve basliklarin
formlarina gore de farkliliklar gostermektedir. Bu Ozellikler ve farkliliklar,
ortunen kisinin bekar, sozld, nisanl evli, dul oldugunu toplum icinde gorsel
olarak anlatabilmektedir.

Anadolu kadin ve kiz basliklari, “terlik, kege fes” -yorelere gore terlik, takke,
dinge, kulltk, tas, tuzak, tepelik, hotoz, arakcin, gekbas, cirik, dulik, dikbas
ve bahgebas gibi isimler verilmistir. Toplumlarin ve kisilerin ekonomik glict,
sosyal konumu, bulunduklari bolgelerin cografi ve iklimsel 6zelliklerini de
ifade eden pek cok bilgiyi tanimlamaktadir (Senol:2009). Yasamin her
alaninda; dogum, dugun toérenleri, bayramlar, bagbozumu torenleri gibi
kaltUrel olaylary, icerisindeki tum renkleri, dokulari ve formlarrile estetik yonu
guclubirgorselligi sunmaktadir.

Anadolu'da guindelik hayatin ©nemli parcasi olan doga yansimasini cicekler
ile kadin basliklarinda ve bagortl oyalarinda kendini gostermistir. Genel
olarak yalin formlar tercih edilirken tim gorselligi oyalar, gigekler, takilar ve
badlama sekilleri ortaya cikarmaktadir (SUrtr:1976). Basliklar stslemeleri,
islemeleri, dokulari, gicekleri ve takilarr ile kadinin yasamindaki her degisimi
sembolize ederken, konusmadan iletisim kurmanin ve mesaj vermenin
en belirgin bicimi olarak Anadolu’da kullanilmistir. Bagsliklar genel olarak
asagidaki isimler ile anlatiimaktadir. Bebe basligl, genc kiz basli, gelin
bashg, yeni evli kadin baslig, esi gurbete giden kadin bashgl, cocuklu kadin
bashgi, dul kadin bashgi, 40 yasina varmis kadin bagligl, oglu askere gitmis
kadinbasligl, nene basligl. Basliklardaki gicekler, takilarveya basortulerindeki
oyalardan kadinin neyi anlatmak istedigini ifade etmektedir. Yasamin dnemli
dondm noktalarindan olan evlilik toreninde giyim kusamin tamamlayicisi
olan gelin baslar, takilar ve suslemeler sosyal statl gostergesi olarak da
karsimiza gikmaktadir.

Kadin basliklari iginde ozellikle gelin baslar da ozellikleri ve mesaji gugld
olan bagliklardandir. Gaziantep, Mugla, Manisa, Canakkale, izmir, Denizli,
Aydin, Adana, Yozgat, GUmuUshane, Nigde, Konya, Balikesir, Afyon, Kayseri,
Antalya, Bursa, Tokat, Sivas v.b bolgelerde gelin basliklarinda kullanilan agag
dallar, cigek demetlerive gesitli tUyler kullaniimaktadir. Cigek ve agag bigimli
metal ve oya taclar ise Bartin, Zonguldak, Bolu, Isparta, Ankara, Kutahya,
Bilecik bolgelerinde gelin baslarinda kullaniimaktadir. Bu aksesuarlar gelini,
bir merkez héline getirmektedir. Merkeziyet ise; dogma, dogurma ve gok
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ile battinlesme gibi fonksiyonlari icermekte ve gelini yeni baslangiclarin en
onemli pargasi haline getirmektedir. (http;/mediaddemocracy.org/news/
anadolu-kadin-basliklarinin-dili. Erisim: 07.09.2022).

KakullvezUlifbazibolgelerde Usakkadin basliklaritakankisininbekarveyaevli
oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle Yorik kadini dogadaki ve gevresindeki
her malzemeyi bagsliklarinda stusleme araci olarak degerlendirmistir ve
kendine 0zgu bir dil olusturmustur. Bazi yorelerde baslik suslemelerinde
kullanilan altin para miktarievlilikyillarinig, bazibolgelerde ise katkat baglanan
yemeninin sayisi bu yillarianlatmaktadir (Aydin:2002).

Kadin Bagliklarinda Kullanilan Malzemeler

Anadolu kadinlarr takilarini baslarina koyduklari bashga takarlar. Basliklar
genellikle kece, kumasla kaplanmis mukavva gibi hafif sert malzemeler
kullanmislardir. Baslig olusturan iskelet tas, sahan, tencere kapag, kutu gibi
malzemelerile de yapilmistir. Basliklar genel olarak bes santimytksekliginde,
bazi bolgelerde daha yuksektir. Yuksekligi saglamak icin baslk Usttne
bezden simitler yapilarak i¢i doldurulur (Tansug:1985). Her bolge kendi
geleneklerine gore basliklarin Gzerlerine suslemeler yapmislardir. Zaman
icerisinde baslikigin fes ve beraberinde tepelik kullanilarak daha diizglin ve
takilarin gorselligini agikca gosteren basliklar yapilmistir. Stslemeler iginde
Orta Anadolu’da ciga, bati bolgelerinde kepez veya tozak denilen tuylerde
kullanilmistir. Kullanilan ana malzemeler genel olarak asagida siralandig
seklidedir.

Sekil 6: Baglikta kullanilan tozak
kus tuyleri (Sabiha Tansug
Koleksiyonu)

Kege

Su ve sabun ile yunun islatiip dovulmesi ile elde edilen kege dokusuz bir
yUzeydir. Sapka ve ic mekan esyalariyapiminda kullanilimistir. Kilah ve dolak
yapiminda da kullanilir.

Cuha
Fes yapiminda kullanilan ¢uha, ¢ozgl ve atkisi tek kat yun ipliginden,
genellikle dimiya da bezayagi orguyle oldukca sik dokunmus kumastir.

Pamuklu
Yazma yapiminda kullanilan pamuklu, saf pamuk elyafini tek basina veya
cesitli liflerle karistirarak dokunan kumas ya da giysi yapiminda kullanilan
kumastir.

Tulbent

Yazma yapiminda kullanilan ttlbent, seyrek dokulu hafif gramajli, yumusak
bir kumas olup, mermersahiden daha seyrek dokunuslu, agartilmis, bez
ayagI dokunmus kumastir.

Keten
Bitkisel elyaf olan keten basortilerinde kullaniimaktadir. Canakkale
bolgesinde.

Yazma
Islemeli veya baskill basa ortlilen basortidur. Agik ve koyu zeminli olanlar
vardirve bitkisel boyalar el kaliplari ile baski yapilarak basa ortulmektedir.

Oya

igne, tig veya mekik kullanarak dantel 6rgii seklinde motifler olusturularak
susleme amaciyla kullanilan bir malzemedir. Tulbent, yazma kenarina dikilir.
Bazi basliklarda fesin her iki kenarina dikilerek asagi dogru sarkitilir. Oyalarda
bitki, cicek ve geometrik motifler kullaniimakta, basliklarda ise altin-gimus
paralar ve metal aksesuarlar bulunmaktadir.



Sekil 8: Kars-Hanak- Keten Bagortust
(Kaynak:http;/media4democracy.org/news/)

Sekil 7: Canakkale- Ezine, Keten basortiisu.
(Kaynak:http;/media4democracy.org/news/)

Anadolu Kadin Basortiilerinde Oyalar

insanoglu yeryliziinde var oldugundan itibaren bedenini dis etkilerden
koruma ihtiyacr ile értinmustar. Ortinme zaman igerisinde giyim-kusam
seklini alarak stusleme, renklendirme, isleme, orme, dokuma gibi yapilar ile
butlnlesip, sosyal yasamin kalttrel 6zelliklerini tasimistir (Glrsoy:2004).
Ovyalarin tarihsel sureci net olarak bilinmemekle beraber bazi kayitlardan
igne ile yapilan orgulerin, sekillerin 12. ylzyilda Anadolu’dan Yunanistan'a
oradan da Italya yolu ile Avrupa’ya gectigini bilinmektedir (Turkoglu, 2002).
Tark kultdr tarihi icinde de yer alan oya sozcUgu literattrde tarandiginda
baska dillerde karsiligi olmadigl ¢orilmekte ancak oyalar incelendiginde
dantel ile benzer tekniklerin kullanildigi sonucuna varilabilmektedir. 1.0
3000 vyillarina ait Eski Misir, Babil ve Asurlardaki cesitli eserlerde oyalar
gorulmektedir (Barista, 1998).

Anadolu kadin basortulerinde oyalar, ait olduklari yorenin, dogasini, dogal
ozelliklerini, canlilarini, inang ve yasam bicimlerinin kulttrel ozelliklerinin
disa vurumu olarak goralmektedir (Cevik,2010:16-18). Oya'yr tanimlarken
suslenmek ve suslemek ihtiyacina yonelik gesitli malzemelere ve teknikler
yardimi ile yapilmis dar kenar susu diye ifade edebiliriz. Boncuk oyas, ine
ovyasl, mekik oyasi en ¢cok kullanilan oya ornekleridir ( Senol, 2009: 18-25)

Oyalar incelendiginde ismini bitkilerden, figurlerden, yapim tekniklerinden,
ifade ettikleri anlamlardan aldiklar gortimektedir.

Figurlerile ilgili oyalar; ergen biyigl, gobekli, hanimeli, kinali parmak, tren yolu,
kalp oya, safak yildizi vb.

Sekil 9: Cayir cimen desenli

igne oyasi

Bitkiler ile ilgili oyalar; karanfil, simbdl, asma gul, mum gigegi, gelincik,
kasimpati, menekse, katmer gull, dut, Gzum, karpuz gekirdegi, cayir cimen
oyaslivb (Cevik, 2010:16).

Sekil 10: Karanfil boncuk oyasi
(Kaynak:S. Senol (2009))

Sekil 11: Kasimpati boncuk oyasi
(Kaynak: S. Senol (2009))

Sekil 12: Katmer gilti gicegi boncuk oyasi
(Kaynak:S. Senol (2009))

Sekil 13: Papatya boncuk oyasi
(Kaynak: S. Senol (2009))

Hayvanlar ile ilgili oyalar; kelebek oya, guvercin gozu, tavukayagl, kirkayak,
karinca yolu gibi isimlerdir. Mesaj veren anlam yUklU oyalar ise elti catlatan,
zengin oyasl, kaynana yumrugu, kaynanadili, Ug elti, ikizler, garkifelek
bilinenleridir.
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Sekil 14: Cigekli boncuk oyasi
(Kaynak: S. Senol (2009))

Kadin Basliklari ve Bagortiilerinde Gigeklerin Dili

Toplumsal yapi igerisinde kadinin kimlik olusturmasi ve sosyal konumu
belirlemesinde onemli rol oynayan Anadolu kadin bagliklar kimlik
olusturmada kadin basliklarin dnemlidir. Konusmadan simgeler kullanarak
iletisim kurmak veya duygularini dile getirmek igin renk, form ve koku olarak
ciceklerin kullanilmasi Anadolu kadininin estetik agidan glglt yoninl de
belirtmektedir (Tansug, 1979). Cigekler, oyalar, takilar bolgeden bolgeye,
koylere kadar her zaman ayni manaya gelmemektedir. Basliklar veya
basortlleri ile verilen sosyal mesajlar iletisimin gucli bir ifadesi olmakla
beraber farkli topluluklarda veya bolgelerde ayni baslik, sis ve takilar farkli
anlamlarda anlasilabilir. Bu mesajlar iletilirken karsi tarafin mesaji anlamasi
ve dogru yorumlamasi gerekmektedir.

Sumbul mutlulugu sembolize eden bir gicek olarak kullaniimistir. Beyaz
sumbdl baglilidr ifade ederken pembe stimbdl nisanl kizi mor simbdl ise
asik geng kizi anlatmaktadir. Basina bagladigl ortl veya baslik ile mesaj
olusturularak, duygular dile gelmektedir.

Karanfil, erik gicegi ve gul cicedi oyall basortlsu takanlar ise yeni gelinlerdir,
bazi yorelerde gul cigegi oyall ortlyu geng kizlar baglamaktadir (Tansug,
1978).

Sarikaranfil hasret ve 6zlemi dile getirmektedir.

Askina karsilik bulamayan Umitsizlik icinde askini ifade etmek icin sari nergis
gigegioyasi kullaniimistir (Tansug, 1978).

Yemeni etrafina gayir ¢cimen ovasl isleyerek kayinvalidesine gonderen
nisanli kiz iliskilerin glizel oldugunu, yemeninin kenarini nazar tasl oya motifi
yaparak gondermis ise aralarinda sogukluk oldugu ve iliskilerinin 6mur boyu
duzelmeyecegini anlatmaktadir.

Askina karsilik bularak sevdigi ile evlenecek olan kiz ise badem gigegi oyall
ortusuna takmistir.

Yaban gulu cicegi oyasi ise esi gurbete calismaya giden kadinin hasretini
anlatmistir.

Biber bahari gicedi oyasi ise esi ile kavgali kadini ifade eder.

DUnuUrlerden erkek tarafi gelin olacak kiza pembe cardak gulli yazma
gonderirse, gelinin aile icinde bas taci olacagini anlatmistir (Kahveci ve
Bahsisoglu, 2001:128).

Basliklardaki takilarinda isimleri bazen gigek isimleri ile ifade edilmistir,
Ozellikle elmas tagsli takilar menekse, kabak cicegi, dal ignesi ve yildiz olarak
adlandiriimis ve varlikli statu sahibi aileler tarafindan gelinlere takilmistir
(Tansug,1976). Yeni gelinler genellikle Ug yil kadar diger evli kadinlardan ayri
olarak farkli bas baglamistir. Gelinin ylzU ve zlUfleri gorinsin diye yizinin
etrafl gicek oyalari gevrelenmistir. Evlilik torenlerinde “gelin” diger kadin
veya geng kizlardan farkli giydirilir. Evlilikten sonraki glinlerde ve sonraki yil
icerisinde gelinin evlilik streci bas duzeni ve giyim kusamla belirtiimektedir
(Sahin, 2000:138). Yazmalarda da motif ve renklerin verdigi mesajlar vardir.
Beyaz yazma mutluluk ve safligi, sari ginesi parlakligl, mavi cenneti, kirmizi
sevdayl, kara yazma ayrilik ve olimu mor ise zenginligi anlatmaktadir.
Bunun yaninda kenarlarina igne, mekik, koza, firkete, tig, boncuk oyalar
yapiimaktadir. Yesil rengin her tonunu tim ozelliklerini kullanarak islenen bir
oya kadinin evinden ve esinden memnun oldugunu, sari ile islenen oya ise
mutsuzlugunu ifade etmektedir.

Cocuk sahibi olan kadinlar yesil dal yapragi oyasi isli basortusu takarlar
(Tezcan, 1983:263). Orta yasl ve yasli kadinlar genellikle baskili yazma ortu
ile kendi sosyal konumlari gostermektedir. Yazmalarda gicek desenler vardir
ama cicek oyalart kullanilmamaktadir.



Sekil 15: Mugla yoresi gelin bashgi Sekil 16: Milas Kizilagag koy evli kadin bas!

Sonug

Tarih boyunca uygarliklarin ve toplumlarin gelisim surecine bakildiginda,
giyim kusam kaltdrdndn etkilendigi alanlar arastirildiginda, topluluklar

degisse bile cografiyapilarin ve dogal 6zelliklerin insanlari benzer formlarda
giyim-kusam, taki ve basliklari kullanmaya yoneltmistir. Geleneksel giyim
kusam icerisinde tamamlayici 6ge olarak “Kadin Basliklar” kadinin sosyal
olarak gelisimi ve degisimini, toplum igerisindeki yerini gosteren temel
unsurlardan biridir. Tasarimda kullanilan form, desen ve malzemeler
kisilerin sosyal kimlikleriile birlikte toplumun da kdlturel, ekonomik ve sosyal
degisimlerini gostermektedir.

Gunumuzde teknolojik gelismeler ve iletisim araclarinin hizla degisimi
gecmis ile olan kultUrel baglarimizin kopmaya basladigi ve giyim kusama ait
geleneksel sembollerin sadece arastirmalar iginde kaldigini gormekteyiz.
Modern giyim ogeleri ile kulturel gecmisimizi bir arada butunlestirecek
koleksiyonlarin - olusturulmasi dinya kultlr literatirinde vyer almasi
surdurulebilirkaltarel envanter olusturulmasi agisindan énemlidir.

Anadolu kadin giyim kusaminin tamamlayici bir pargasi olan kadin basliklari
kalthrelkimligin degisimve gelisiminigiinimUze aktarilarakkopriolusturmak
ve srdUrdlebilirligini saglamasi hedeflerimiz arasinda olmalidir.

Kadinin dogumundan olumune kadar yasaminin her evresinde cografi,
sosyal ve ekonomik kosullara bagli olarak degisen basliklar bicim, malzeme
ve uygulanan teknikler acisindan farkliliklar gostermektedir. Basliklarda
kullanilan semboller gecmiste suslenme, susleme ve statu belirleme araci
olarak etkin bir dil olusturmustur. Ginimuzde teknolojikiletisim araclarinda
kullanilan sozsuz iletisim sembolleri olan emojilerin atasl olarak da ele
alinmasi farkli bir bakis acisi olusturacaktir.

Yazili ve gorsel tarihimize katkida bulunabilecek, kultdrel mirasimizin
orneklerini olusturan “Anadolu Kadin Bagliklar” sosyo-kulturel yasamin
seyrini anlatmasi bakimindan arastirilip, belgelenerek elde edilen verilerin
Anadolu kadininin giyim-kusam kulttrine iliskin bilgilerin zenginlestirilerek
uluslararasi alanda sergilenerek farkl kulturler ile bulugmalidir. Geleneksel
formlar Gzerinden ¢gagdas tasarimlarin yapilabilmesine olanak saglamasi ve
moda tasarimcilarina ilham vermesi agisindan kataloglarin hazirlanmasina
hiz verilmelidir. Ayrica kaynak olusturacak genis kapsamli arsiv calismalarini
tamamlayacak olan Tekstil Muzesi olusturularak kulturel varliklarimizin
surdurdlebilirligine katki saglanmasina temel olusturulmalidir,
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¢ TURKIVE

GELENEKSEL KADIN
GIYIM-KUSAM
KULTURUNDEN
YANSIMALAR:
“AVSARLAR”

BURSA ULUDAG UNIVERSITESI

Ozet

Toplumlarin vazgegilmez bir pargasi olan giyim kusam kultdrd; s6z konusu
toplumlarin deger yargilari, duygulari, dusunceleri, inanclari, toreleri, orf ve adetleri,
ekonomik ozellikleri, estetik ve sanatsal yapilari vd. hakkinda bilgi verir. Giyim kusam
kaltdrd kullanilan materyal nesne, renk, motif, desen ve formun olusturdugu oldukgca
kompleks biryapiya sahiptir.

Buarastirmada; Avsarkadin giyim kusam, takive aksesuarkultirt ele alinmistir. Avsar
kadinlarinin giysi o6zellikleri genel olarak bir atli gocebe giyim tarzini yansitmaktadir.
Bu sayede yasam kosullarina uygun olarak geleneksel giysiyle, ata daha rahat
binilir, bir yerden baska bir yere uzun yurtyuslerle gocler yapilabilir ve evde tarlada,
dagda, ovada calisilirdi. Arastirma birinci elden kaynaklar ve ikinci elden kaynaklar
toplanarak; kaynak tarama, tasnif (siniflandirma), tahlil (analiz), tenkit (elestiri) ve
terkip (bilestirme) yontemleri kullanilarak incelenmistir. Sonug olarak Avsarlarin
ve Avsar kadin giyim kusam kultirdndn tamamen yok olmadan arastirmayi ve
belgelemeyi amaclayan bu bildiride, ulasilabilen tim materyal ve belgeler detayli bir
sekilde incelenmis ve elde edilen bilgiler fotograflarla desteklenerek sunulmustur.

Kaybolma arifesinde olan kultdr degerlerinin arastiriimasi ginimuze ulasabilen
orneklerinin tespit ve muhafaza edilmesi, sistematik bir bicimde analiz edilmesi
ve elde edilen sonuclarin belgelenmesi, gelecek nesillere tanitiimasi agisindan
onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Avsar kadini, Giyim-kusam Kultdrd, Taki, aksesuar.



IMPRESSIONS

FROM TRADITIONAL
GARMENTS OF AFSHAR
WOMEN

Abstract

As anessential component of culture, garments stand as an expression of a people’s
value judgments, feelings, thoughts, beliefs, traditions and customs and economic
characteristics aswell as their perception of aesthetics and art. Traditional garments
feature a rather complex structure depending on the material used, its colour,
patterns and shapes.

This research deals with traditional garments and jewellry of Afshar women.
Generally speaking, Afshar women's clothes feature the style of a nomadic ritter
people: being designed so as to respond to the needs of their daily life, they are
easy and comfortable to wearwhen riding a horse or walking long distances during
migration periods and they are also well-adapted to working conditions at home, in
the fields, mountains or prairies. The research is based on first and second hand
sources which were first scanned, classified and analyzed to result in a critical
approach and final synthesis. This paper which aims at carrying out research on
traditional garments of the Afshar people and Afsharwomen before they completely
disappear offers a detailed analysis of all materials and documents which could be
obtained along with photographs as illustrations of the analysis provided.

It goes without saying that it is paramount to do such research on cultural values
whicharethreatenedtodisappearandidentifyand preserve examplesthereofwhich
still exist today while in order to carry out a systematic analysis and keep record of
results obtained so as to transmit and introduce these to future generations.

Keywords: Afshar Women, Traditional Garments, Jewels, Accessories.
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Girig

Orta Asya'dan gelip Anadolu’yu yurt edinen 24 Oguz boyundan biri
olan Avsarlar, ozellikle Kayseri'nin Pinarbasi, Sariz ve Tomarza ilgelerine
yerlesmislerdir. Ancak Avsar Turkmenlerinin yerlesim alani bu bolgelerle
sinirli kalmamis, cesitli zamanlarda Anadolu sahasinin hemen her yerine
dagilarak oldukca genis topraklara yerlesmislerdir

Hic suphesiz her toplumun kendine mahsus bir karakteristik ozelligi ve
kulttrel yapisi vardir. Bu 6zelliklerini, goc yoluyla gittikleri her yere tasidiklari
gibi, zamanla o bolgenin kultirinden de etkilenme kaginilmazdir. Avsarlarin
tarihi gegmislerinin yaninda oldukga zengin ve 6zgun ornekler ortaya koyan
kdltUrel hayatlarini da unutmamak gerekir. Bu baglamda motif zenginligi,
Urdn gesitliligi, canlive parlak renkleri ile zarafeti blttnlestiren bir cesit kulttr
tastyicisidir; Giyim-kusam.

Bu arastirmada Avsar kadinlarinin  geleneksel giyim-kusam kulttru
incelenmistir. Avsar Turkmen kadinlarinin giyimi atl gocebe giyim tarzini
yansitir. Bu tarz geleneksel giysilerle, ata rahat binilir, bir yerden baska bir
yere uzun yUrdyUslerle gocler yapilabilir. Evde tarlada, dagda, ovada rahatca
calisabilecek geleneksel giyim kusam kaltdrtine sahip olmuslardir. Cografik
ve dogal kosullara karsi korunma olanag| saglanabilir. Bu arastirmada giyim-
kusam, taki ve aksesuar kulturt incelendiginde, ekolojik kosullarin, toplumsal
ve kisisel deder yargilarinin, gelenek, goreneklerin ve ekonomik yapinin
etkileri gorulur.

1. BAlim

1.1. Taki ve Aksesuar

Kadinlara ait giyim kusam her donemde ve her bolgede erkeklere gore daha
fazla cesitlilik gosterir. Avsar kadin giyimi, bedenine ve ayagina giydiklerine,
bunlarin bezemelerine, aksesuarlarina ve takilarina bakilarak olusan bir
butlndur. Kadin bu buttniginde, geleneklerive toplumdaki yerine gore, neyi,
nerede, ne zaman, nasll giyecegini, yasayarak ogrenir. Boylece giyim- kusam
gelenegi nesiller arasinda yasatilir. Bununla birlikte tarih, cografya, ekonomi
ve sosyal durum gibi farkliliklar, dogal olarak geleneksel giyim- kusam
kulttrinud de etkilemis olup, yorelere 0zgu tarzlarin olusmasinda buyuk rol
oynamistir.

Suslenme kavrami, sus, aksesuar ve taki kullanma ihtiyac; ilk ¢aglarda bir
inanca dayall olarak veya insanoglunun icgudusel suslenme gereksinimi
nedeniyle ortaya cikmis ve zamanla gelenekselleserek ginimuze kadar
gelmistir. Her bolge ve topluluk kendi orf, adet, gelenek, gorenek ve ihtiyaglari
dogrultusunda suslenir.Yasadiklariveya bulunduklari cograficevreden temin
edebildikleri dogal malzemelerle tasarladiklari ve Urettikleri aksesuarlari
ya da takilari kendilerince sembolik anlamlar yukleyerek gunimuze
ulastirmiglardir.

Avsar Turkmen kadini sislenmede kullanilan tas, metal, agag, kemik, kumas,
cam gibi temel malzemelerin yani sira, artik malzemelerden de elde edilen
bircok taki ve aksesuarkullanilirdi. Ayrica suslenme ve taki kullanma gelenegi
kadinlarin yani sira gocuk ve yetiskin erkeklerde de gorulen bir olgu olmustur.

1.1.1. Baghklar

Basliklar, konar- gocer ve verli Avsar Turkmenlerinde geleneksel giyimin
tamamlayici bir 6gesi ve kadinin susudur. Kadin, basinda tasidigi susu ile
etrafina sosyal durumunuve ekonomik glictnU gosterir. Geng kiz bashgl, yeni
evli kadin baslig, gelin baslig, cocuklu kadin bashg, oglu askere gitmis ana
bashgl ve nine basliklarinin her biri ayri ayri ozellikler gosterir. Geleneklerin
devam ettigi koylerde, yeni evlenmis gelinin basina, ilk kez kadin bashg
baglanacagi zaman konuklar davet edilerek 6zel “bas baglama” téreniyapilir.

Basliklar, bolgelere ve giyenin ekonomik durumuna gore, ister altin, gimus
veya boncuklarla stslenmis olsun, ister kiz bag, ister gelin bagi, ister yeni evli
kadin basi ya da dul veya yasli kadin basi olarak duzenlensin hepsinde de
esasta birlikvardir. Basa 6nce birfes veya takke giyilir. Buna genelde “Arakgin”
ve “Terlik” denir. Her ikisi de teri emici anlaminda kullaniimaktadir. Basliklar
terlik Gzerine gesitli ortller ortullp baglanarak ve takilarla stislenerek yapilir.

1.1.2. Altin

Nisanlikizlaralinlarinagazi,yanaklarinaaltinkose, mahmudiyealtinlaritakarlar
ve bunlarin uclarina da yine gazi altinlari eklerlerdi.

Avsar kadinlari ve kizlarinin kullandiklari altinlar fesin etrafina dizilir ve iki
cesitisimlendirilir. Bunlardan birincisi kirkmanin Uzerine gelen kuguk altinlar
olup “Alin altunu” adini alir. Digeri ise kulaklarinin Gzerindeki mecidiye
buyukliginde dogulmus ve gukurlastiniimis altinlar olup “dégme altin” adini



alir. Bunlardan baska ¢ogu zaman kulaklarinin dstune gelen dogmelerin
altindan Uzerinde masallah yazili levhalar sarkitilir.

1.1.3.Tag

Avsar Turkmen kadinlar arasinda iki ¢esit baslik kullanilmistir. Bu basliklara
‘tac’ adi verilir. Bu taglar basin dlculerine gore ve tepelik seklinde 6zel olarak
som gumusten yapilir. Bir tag gibi etrafindaki salkim ve zincirlerle beraber
basa takilir.

1.1.4.Tozak

Avsar Tarkmenlerin kizlari ve gelinleri kartal, tavus kusu veya tavuk tUylerini
15 farkli renkte boyayarak baslarina takarlar. Tiyler beyaz bezin Uzerine tag
formunu andiracak sekilde dizilir ve bunun ismine “tozak” denir. Tozak, gelin
basinin en dnemli sislemesidir.

1.1.5. Zilif

Fesler giyilmeden 6nce saglar oruldr, beliklenir ve alin Gzeri kesilerek kirkma
meydana gelir. Kirkmadan baska kadinlarin kulak 6ntne dogru inen bir
uzunluk goralur ki bunun ismine “zilif” denir. Zilifler ve onlarin sislemesi
kadinin durumunu gosteren belirtilerdendir. Avsar kizi ve gelini en ¢ok
ziliflerinden taninir.

Her sabah her sabah guzel
Karsl yamacimdan bakar
Baktikga canimi Uzer
Zilfini gerdana doker
(Asik Avsar Musa)

1.1.6.Fes

Fesler; genellikle kegceden yapilirve yukseklikleriyaklasik15 cm civarinda olup
basa giyilen bir cesit sapkadir. Once buyUkge bir torba sekli verilmekte ve tek
parcadanolusmaktadir.Boyama,dinklemevezamklamaislemlerindensonra
kGculmektedir ve bir kulah seklini almaktadir. Daha sonra basa giyilebilmesi
icin kaliplanmaktadir. Genellikle kirmizi veya mavi renkte olmakta, Ust kismi
tepelik, altin veya gimus sirma islemeler ile stslenmektedir. Yorede yapilan
incelemelerden elde edilen bilgilere gore, parcali veya semerli fes ismi,
fesin tepesine yapilan bombenin (semerin) fese iki parcadan calisildigl

goruntusunu vermesinden ileri gelmektedir. Bu kismin icine tersten yun,
pamuk, saman veya ot doldurulmaktadir. Doldurulan kisim hilali andiracak
bir bicim alinca dikilerek sabitlestirilmektedir.

Alinkismina gesitli paralar takilir. Bunlara ‘gazi’ ve ‘mahmudiye’ denir. Gaziler
butdn alinin, mahmudiyeler ise sakaklara gelecek sekilde kulaklarin Gzerine
dizilir. Fes daha ¢ok daglik bolgelerde kullanilir.

1.1.7. Sirma Fes (Gumusg sirma fes)

Fesinetrafigimussimiplikle motiflenerekislenmistir. Fesin Uzerinde 'tepelik’
adi verilen gimus bir aksesuar bulunmaktadir. Gimus fesin alin kismi agik
kalacak sekilde beyaz renkli yazma “oyall yaglik” ile fesin Ustinden gene
altina capraz gelecek sekilde baglanmistir. Bag uclari omuza serbest birakilir.
Fesinalindaagikkalan on kisminaise her sirasinda 6 altin olmak tizere maddi
duruma gore birden dort siraya kadar taki takilir. Fesin agik kalan alin kismina
gumusten yapilimis ortasinda maviya da kirmizi renkte tas bulunan ‘kose’ adi
verilen dikdortgen seklinde bir jest vardir. Kosenin sagina ve soluna gumus
takilarla oralu jestler takilmistir. Her gmus orgunun ucu koseye badlanmis
ve alina dogru yarim ay seklinde salinmistir. Altinla gumus karisik kullanildig
gibi sade gimus ya da sade altin olarak ta kullaniimaktadir. Yanaklara
cene hizasina kadar inen adina ‘ayakli’ veya ‘kUpeli" denen taki mevcuttur.
Ayakli veya kupeli: Fesin ayak kismina gelen yanlardan cumhuriyet altini
buyuklugunde iki altinin uglarina 3 adet kcguk altin baglanarak hazirlanan bir
takidir.

1.1.8.Yaghk

‘Basortusu’ olarak bilinen ‘yaglik' Avsar kadinlarinin  vazgegilmez
giyim aksesuarlarindan biridir. Yaglk: Fesin Uzerine konan ortunun
ismine denir. Genellikle beyaz olup, sik dokunmus pamuklu kumastan
olusur. Ihtiyar kadinlar bunu baglarina tamamen dolarlar. Gelinler
yalniz baglarina asarak, egri bir sekilde kullanirlar. Kizlar ise bu
yagligl katiyen kullanmazlar. Cunku yaglik evli olma veya nisanli olma
isaretidir.

1.1.9. Oyali Yaglik

Keten veya pamuk liflerinden dokunmus, halk arasinda genellikle 90cm*90
cm olgulerinde kullanilan bir cesit ortuduar. Rengi beyazdir. Cevresine boncuk
veya igne oyasl islenerek stslemeler yapilir. Kullanim sekliyaglik ile aynidir.
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1.110. Sag Bagi

Kadinlarda fesin arkasina tutturularak bele kadar sarkitilan ve sa¢ orglsu
aralarini stsleyen bir cesit takidir. Yapiminda cesitli buyUklUkte ve cesitli
materyallerden Uretilmis renkli boncuklar yin bagciklara gecirilmekte ve
uzun seritler halinde birden fazla sayida hazirlanmaktadir. Bu seritler bir
araya getirilerek fese takilmaktadir. Sac baglar halis ipek lifinden olursa
“erbi” iplikten olursa “orgu” isimleriyle anilir. Avsar kizlari saclarini “Bag” ismi
altinda 40 adede kadar érer ve bunlarin her birine “Belik” ad verilir.

1.1.11.Sag Cincig

Saci sislemek amaciyla, sag orgulerinin Uzerlerine ekonomik duruma gore
birgok altin, gimus, halka, ziynet ve para gibi materyal ilistirmek adettir,

1

Bunlarinismine “sa¢ cincigl” denir.

1.112. Sirma Bag

Altin suyuna batirilarak yaldizlanmis ya da yaldizsiz ince gimus tele ‘sirma
bag" adi verilir. Avsar Turkmen kizlarinin saci bir sirma bag ile éralur. Bu bas
drgulerinin uclarina herkes ekonomik durumuna gore bir veya birkag altin
takar.

1.1.13. Dolama

Pamuklu kumastan hazirlanmistir. Genisligi 3 cm uzunluguise 1,5 m kadardir.
Basin fes Uzerine dolanarak, boyun altindan baglanmaktadir. Dolamanin
Uzerine bas baglari baglanmaz, fesin alin kismi aciktir, bu acikliktan gimas
isleme gorulmektedir. Kizlar Uzerlerine Ug etekli zibin giyerler ve bu zibinlari
gutnudan yaparlardi.

1.1.14. Gazi

Fesin on tarafinda ve alin kismina gelecek sekilde bir veya iki sira halinde 12
altinin dizilerek baglandigi bir taki ¢esitlidir. Bu dizilerin sayisi, takan kadinin
ekonomik durumuna gore degismektedir.

1.1.15. Tepelik

Tepesine sirmaislenmis fesin, gevresine altin dizilerek giyilen bir gesit takidir.
Bu fesler yorede Harmandali, Bozdoganli, Késreli, Yumurtalik, Tecirli, Ulasl,
Baksis, Kocar ve diger Turkmen oymaklari arasinda kullaniimaktadir.

1.1.16. Jestler

Geleneksel giyimde giysiye ait olmayan yani sonradan takilan parcalara
denir. Jestler aksesuar olarak kullanildigi gibi islevsel olarak ta dnemli bir rol
oynamaktadir. Ornegin; Beyaz mendil, para kesesi, kama ve ..vb.

Para kesesi; Renkli ipek iplerden oralmus tabani dar, ortasina dogru
genisleyip agzina dogru paralel uzanir bir sekilde olan kiguk bir torba agzidir.
Iki taraftan blzalGr ve birbirine baglanir.

1.1.17. Gayret Kusagi

Bele baglanan dolman tokall bir ¢esit kemer olup, genellikle yuvarlak iki
tokayla birbirine kancalanir. Bu tokalar gimusten veya altin yaldizli bir
madenden yahut tombaktandr.

Kemerin altyapisi deriden, derinin Ust kismi mavi veya kirmizi renkte guha
kumasindan olur. Cuha dokumanin Ustune yuvarlak gimus kabaralarla
desenler olusturulmustur. Boylesi kemerin iki ucuna da birer dolman toka
gecirilmistir. Dolman tokali kemeri, kiz babasi kizi icin 6zel yaptirmistir. Kizi
evden gelin olarak ¢ikarken baba, kizinin beline bu kemeri (gayret kusagini)
kendi eliyle kancalar ve kizina soylesi bir 68Ut de verir: Gittigin yerde elini,
dilini, belini siki tut, bu sdzlerim kulagina kipe olsun.

2. Bolim
2.1. Giyim- Kugsam

2.1.1.Gomlek

Gomlekler; Genellikle ipek ya da pamuk liflerinden dokunmus, beyaz zemin
Uzerine gesitli renklerde kiguk cigcek motifleriyle stslenmis kumaslardan
yapilir. ‘Goynek’ olarak da adlandirilan gémlekler, genellikle hakim yaka ya
da yakasizdir. Onl kapali olup, boyun bolumleri kanavige isi ile iglenmistir.
Kollartuzun ve dugmesizdir. Diz altina kadar inen gomlekler hatta bazen ayak
bileklerine kadaruzanir. Uzun gomleklerin 6n eteklerindekiislemelerin aynisi
gomlegin ic tarafina da yapilir; glinkd uzun gémlek giyilince etek OnU yukari
kaldirihp bele baglanir. Boylece etek igindeki isleme gomlegin yizine déner.
Tersteki isleme ylize donlsUr. Iste Avsar kadin gdmleklerindeki 6Gnemli bir
ozellik de budur. Gomlek rengi genellikle beyaz ve sari olarak kullanilir. Bazi
yorelerde Avsar kadinlari iki gomlegi st Uste giyerler. Gomleklerin yakalari



g08Us altina kadar aciktir, bunun nedeni ise kadinin her yerde bebegini
rahatlikla emzirebilme kolayligricindir.

2.1.2.Fermene

Genellikle kadife ya da cuha kumastan dikilmis, iki kat astarlanmis, yanlari
yuvarlak kesilmis ve 6nden agik kolsuz bir gesit yelektir. Uzeri gesitli
malzemelerle ve motiflerle islenmis ve stslenmistir. Gomlek Gzerine giyilen
bir cesit dis giysidir.

2.1.3.Cemedan

Cepkenin bir degisigi olarak kullaniimistir. On ve arkasinda bulunan motifler
ve islemeler kol uclarina kadar uzanir. islemeleri el isi ve kaytan ipinden
yapilimistir. Yaz aylarinda kolsuz olani, kis aylarinda ise kollu olani giyilir.
Cemedan, Avsar Turkmen kadinlarinda fermenenin altina giyilen, 6nt kapali
bir gesit giysi olarak kullaniimistir.

2.14. Cepken

Genellikle mavi renk basta olmak Gzere pembe, mor, bordo, sarl, yesil renk
kadifeden dikilmistir. Kollari dirsek altina kadar uzundur. Dag koylerinde
cepken kollari bileklere inecek sekilde uzundur. Boyu bel hizasindadir.
Eteklerihafifyuvarlak kesilmistir. Ontiagik kullanilmaktadir. Bazen kendinden
yapiimis bir bag ya da agactan yapiimis tek digme ile tutturulmaktadir,
Cepkenlerin kol agizlarindan baslamak Uzere yariya kadar cesitli motiflerle
‘heril" denen ipek iplik ile islenmistir. Yakalari, etekleri ve sirt kisimlarr ¢esitli
motiflerle bezenmistir. Cepken kadifenin disinda kaba kumaslardan ve
basma kumastan da yapilmaktadir. Basma cepkenlerin kollari uzundur ve
gunluk calisma esnasinda giyilmektedir.

2.15. Ug Etek

Uc parca seklinde yapildigindan adina Gg¢ etek denmektedir. On iki eteg
arka eteginden daha kisadir. On etekler bele sokularak giyilir. Etegin kumasi
basma veya “gutnu” dur. Gutnu kumasin, hammaddesi flog (suni ipek) ve
pamuk ipligidir. Tamamen el tezgahlarinda dokunan gutnunun, ¢ozgu sayisi
4000'dir. Kumasin hakim rengi altin sarisidir, sari rengi dogal bir parlaklik
vermektedir. Genellikle kirmizi, mor, yesil, bordo, pembe, mavi ve siyah
renklerin kullanildig kumaslar da tercih edilmektedir. Bazen satenden

de yapilmaktadir. Bele sokulan 6n eteklerinin ic kisimlari gesitli motiflerle
islemelidir. Beli 6nden baglamalidir.

2.1.6.Sirma Cepken

Bolgenin buyuk bir kisminda kullaniimaktadir. Bu giysi yore agzinda “ellik”
denen bir kostumdur. Ellik, gunluk islerde giyilmeyen 6zel zamanlarda tercih
edilen giysilere verilen genel bir addir. Sirma cepken ise laciverte yakin
tonlardaki mavi kadifeden ya da koyu renk kumaslardan yapiimaktadir. Sirti,
yakasi ve kollari cesitli motiflerde sirma islemelidir.

2.1.7.Guduk

Ic gdmleginin Uzerine giyilen kolsuz bir kiyafettir. Kisa boylu ve yelege benzer
ozellikleri olan guduk, Avsar Turkmen kadinlari giyim-kusam kulttrd ornekleri
arasinda yer almaktadir.

2.1.8. Onliik

Onltk, giysilerin Ustine takilarak giysinin kirlenmesini ve yipranmasini
onleyen bir giyim elemanidir. Bedenin on kisminda gorulen dikdortgen
kumas, belden arkaya dogru bagciklarla baglanarak viicuda tutturulur. ilkel
tezgahlarda renkli ipler kullanilarak geometrik desenlerden olusmustur.
Genel olarak krem veya kreme yakin sari renkli kumaslardan yapilir. Etekleri
pileli, pile Gzeri kanavice isi ile islemelidir.

Avsar Turkmen onluklerinde belirli bir stsleme bigimi vardir. Geleneksel
onlUkler kirmizi veya koyu kirmizi (tavsankani rengi), yun liflerden el
dokumasindandir. Uzeri genellikle kertmeli isle (aplikeyle) sUslenir.
Kertmelerin yapildigl bez cogu kez mavi olur. Mavi renk kertme mavi iplikle
dikildigi gibi bazen sari veya beyaz veya kirmizi iplikle de dikilebilir. Kertme
sus gogunlukla geometrik sekillidir.

2.1.9. Tarabulus Kugak

Kadinlar bellerine rengarenk sacakli kumaslar sararlar. Bu kumasin adina
yorede “Tarabulus Kusagl “ denir. Kusagin ucu belin sag tarafindan sarkitiimak
sureti ile dneekinin Gzerine sarilir. Ug etek ve onlik baglandiktan sonra bele

baglanan kusaktir. ipeksi bir kumastir. Katlanarak bele baglanir.
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2.1.10. Salvar

Bel kismi ve ayak bilekleri lastikli, peyki kisa dikilmistir. (Peyk: Salvar veya
donun Gggen bigimindeki ag.) Salvarlar; Ust giysinin renklerine uygun olarak,
ince ve parlak ya da ipeksi kumaslardan yapilir.

Ozellikle Adana dolaylarinda genellikle zeytin yesili ve siyah gibi koyu
renklerin hakim oldugu salvarlar kullanilir. Bunlar islemesiz, sade ve peyki diz
hizasina kadar uzundur. Sonuc olarak salvarin bolge dolaylarinin ortak bir
kiyafeti oldugu gortimektedir.

2.1.11. Kolgak

Omuz ve enseden gecen bir cift (is zamanlarinda kullanilan) ikiserli
kolluklardir. Genellikle ceket ya da gomlek kollarinin eskimesini ya da
kirlenmesini dnlemek igin kullanilan egreti kollardir.

2.1.12. Dizlik

Bol ve pagalari dusuk bir ¢esit salvardir. Paca boyu oldukga kisa oldugu icin
cizme igine gecirilerek kullanilir.

3. Bolum

3.1. Ayaga Giyilenler

3.1.1. Corap-Cizme

Avsar kadinlar elde isledikleri coraplary, cesitli renk ve desenlerde ylnlerden
yaptiklari gibi sade ve beyaz ylinden de yapabilmektedirler. Tirkmenlerde
coraplar genellikle yun ipliginden ordlmustur. Koyunun boyanmamis
genellikle glz yinU denen kirli beyaz yinden elle islenerek kullanilan bir
goraptir.YUn gorabin dzelligi teriemmesi ve ayakta meydana gelecek mantar
tUrU hastaliklari 6nlemesidir. Seyrek bir isleme turt oldugundan ayagin hava
almasini saglamaktadir. Az olmakla beraber pamuktan orulenleri de vardir.
Desenler ve motifler oldukca zengin bir gorinim sergilerler. Form olarak ta
cok guzel ve estetiktirler.

Geleneksel giyinen Turkmen kadini ayagina gizme c¢eker. Ayak bilekleri
Uzerine kadar uzanan coraplar pek gorinmez. Onu, cizmeye kadar
inen “ayaklik” orter. Gelin kizin gizmelerinde (topuk arkalarinda) gimus

suslemeler olur, kadin yurtdukce bunlar ses cikarir. Cizmelerin Uzering,
kadinin nakisl, “pacaciklan” duser.

3.1.2. Yemeni

Koyunun kuyruk altinda bulunan tlysuz derisi kullanilarak, konglu ve kaba
gorunumlUyapilan potindir. Bir cesitkongsuz mest de denilebilir. Yemeni kisa
kenarli ve hafif bir pabugtur. Altt ham manda derisinden yapilmis olup, Uzeri
islenmis inek derisinden ve genellikle kirmizi ya da siyah renkte yapilmistir.
Cukurova Bolge'sinin bazi yorelerinde edik veya postal da giyilmektedir.

4. Sonug

Avsar Turkmenlerinin kadinlarinin geleneksel giyim- kusam kaltarunt
detaylica arastirmayi hedefleyen bu bildiride ulasilabilen tim materyaller
incelenmistir. Kaybolmaya yuz tutmus bu kultur degerlerinin arastiriimasi
gunumuze ulasabilen érneklerinin tespit ve muhafaza edilmesi, sistemli
olarak incelenmesi ve belgelenmesi, gelecek kusaklara tanitiimasi agisindan
onemlidir. Kusaktan kusaga devredilen ve Avsar kizlarinin ceyizini susleyen
bu kiyafetler, blytk bolimd giyilmese de ceyiz sandiklarinda saklanarak
kusaktan kusaga aktarilarak ginimuze kadar gelebilmistir.

insanlarin gecirdigi kiltirel stirecte toplumlara gore farkli nitelikler kazanan
giyim gelenegi ginimuzde toplumsal farkliliklar ortadan kaldiran ortak
nitelikleri olan tek tipe dogru donusmeye baslamistir. Sanayinin gelismesiyle
el dokumalarinin yerini fabrikasyon tretimler almistir.

Bu konuya gonul veren arastirmacilarin, Avsar Turkmenlerinin yillar yili
topladiklari Grlnleri bir araya getirerek korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasiicingereklicabave somutyatirimyapilmasinisaglayacaktedbirler
alinmalidir. Unutulmamalidir ki giyim-kusam kulturt insanlik tarihinin gelisim
belgeleridir.
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¢ TURKIVE

MODA ENDUSTRISINDE
HAUTE COUTURE:
1. DUNYA SAVASI
SONRASI DONEM

NiGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI

NiGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI

Ozet

Haute couture, moda endustrisinde hazir giyim ile birlikte iki temel Uretim
sistemindenbirisidir. Fransizcakarsiliiileriterzilikya dayuksekterzilikolan bu dretim
sistemi, 0zel kumaslarla ve el is¢iligi ile kisiye 6zel giysi Uretimini kapsamaktadir. Bir
baska ifade ile giyim modasinda ltksun ifadesi olan bu kavram, ilk kez 19. yUzyilda
Ingiliz modaci Charles Frederick Worth tarafindan kullanilmigtir. Dinya dizenini ve
insanlig her anlamda etkileyen dinya savaslari, moda endustrisini de etkilemistir.
Ozellikle, 1. Dunya Savasl sonrasinda Fransa'da haute couture yeniden gliglenme
gabasi icerisinde olmustur. Bu gabalardan birisi olarak Theatre de la Mode (Moda
Tiyatrosu) ornek olarak verilebilir. Bu arastirmanin temel amaci, haute couture
sistemini tarihsel anlamda ve gesitli yonleri ile ele alarak Il. Dlnya Savasl sonrasi
donemde sistemin iginde bulundugu durumu analiz etmektir. Bu dogrultuda bu
arastirmanin yontemi niteldir. Derleme ¢alismasi olan arastirmada yerli ve yabanci
literatUr taranarak konuya iliskin veriler elde edilmis, elde edilen veriler ilgili basliklar
altinda sentezlenerek bulgulara ulagiimistir. Savas doneminin giysi modasinda ltks
dretimi etkiledigi ve haute couture sisteminin ayakta kalabilmek icin yeni yollar
aradigl arastirmada ulasilan sonuglardan birisidir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Haute couture, Il. DUnya Savasi



HAUTE COUTURE IN THE
FASHION INDUSTRY:
THE POST-WORLD

WAR I PERIOD

Abstract

Haute couture is one of the two basic production systems in the fashion industry
together with ready-to-wear. This production system, which means advanced
tailoring or high tailoring in French, includes the production of tailor-made garments
with special fabrics and handwork. In other words, this concept, which is the
expression of luxury in clothing fashion, was used for the first time by the British
fashion designer Charles Frederick Worth in the 19th century. The world wars, which
affected the world order and humanity in every sense, also affected the fashion
industry. In particular, in the post-World War Il period, haute couture in France was
in an effort to gain strength again. Theater de la Mode (Theatre of Fashion) can
be given as an example of these efforts. The main purpose of this research is to
examine the haute couture system in a historical sense with its various aspects and
toanalyze the situation ofthe systemin the post-World War Il period. The method of
this research is qualitative. In the research, which is a compilation research, data on
the subject were gained by scanning domestic and foreign literature and the findings
were obtained by synthesizing the gained data under the relevant headings. One of
the results of the research is the war period affected luxury production in clothing
fashion and the haute couture system sought new ways to survive.

Keywords: Fashion, Haute couture, World War I
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1. Girig

Insanoglunun nefes almak gibi vazgecilmez bir intiyaci olan giyim, korunma
(fayda), edep (6rtiinme), cazibe yaratma, stislenme, sembolik farklilastirma,
kabul gorme, kendini 6n plana gikarma (ifade etme) ve modernizm gibi
farkli fonksiyonlari olan bir olgudur (Jones, 2013:26-30). Bu olgunun
dretimi, Maslow'un ihtiyaclar hiyerarsisi piramidine gore bes basamakli
olarak gerceklesmektedir. Bu basamaklardan ilki fizyolojik, ikincisi glvenlik,
dguncusu bir gruba aitlik, dordincusu statu-sayginlik-basari eldesi ve
besincisi kisisel doyum ya da bireysel hazdir. Moda kavraminin ortaya
clkisi ise motivasyon icin Uretimi gerceklestirilen giysilerin bir gudu ve
isteklendirme araci olarak kabul gormesini saglamistir (Cegindir ve Cakmak,
2018: 24). Bu arag, Uretim bicimlerine gore ise temelde hazir giyim ve haute
couture olmak Uzere iki sekilde siniflandiriimaktadir. Fransizca karsilig) ileri
terzilik ya da yuksek terzilik olan haute couture, 6zel kumaslarla ve el isciligi
ile kisiye 6zel giysi Uretimini kapsamaktadir (Newman ve Shariff, 2013: 89).
Bir baska ifade ile giyim modasinda liksun ifadesi olan bu kavram, ilk kez 19.
ylzyilda Ingiliz modaci Charles Frederick Worth tarafindan kullanilmistir.
Dunya duzenini ve insanhgl her anlamda etkileyen onemli toplumsal
olaylardan bazilari olan dunya savaslari, moda endustrisini de etkilemistir.
Ozellikle, Il. Dinya Savas! sonrasinda Fransa'da haute couture yeniden
guclenme cabasi icerisinde olmustur. Bu dogrultuda, bu arastirmanin temel
amacini, haute couture sistemini tarihsel anlamda ve ¢esitli yonleri ile ele
alarakll. DUnya Savasi sonrasi donemde sistemin icinde bulundugu durumu
analiz etmek olusturmaktadir.

2. Metodoloji

Bu arastirmanin yontemi nitel, tiru ise derlemedir. Arastirmanin temel
amacl ve ele alinan temel problem dogrultusunda, yerli ve yabanct literatur
taranarak konuya iliskin veriler elde edilmis, elde edilen veriler ise ilgili
basliklar altinda sentezlenerek bulgulara ulasiimistir.

3. Bulgular

Bu bolimde, arastirmanin amaci dogrultusunda yerli ve yabancr kaynaklarin
taranmasi ile elde edilen verilerin analizi, siniflandiriimasi ve sentezi ile
ulasilan bulgular ile bu bulgulara yonelik yorumlar yer almaktadir. Arastirma

bulgulari, ilgilibashklaraltinda genelden 6zele dogru sunulmus ve ulasilabilen
gorsellerle desteklenmistir.

3.1. Haute Couture ve Charles Frederick Worth

GUnUmUzde bir yasam tarzinin ifadesi olan moda giyim endUstrisinin
temellerini kavrayabilmek icin faaliyet gosterdigi sistemleri, merkezleri
ve bicimlenmesindeki yapilari ele almak gerekmektedir. Bir ihtiyaci
karsilamadaki faydaciislevinin 6tesinde, kimlik gostergesiislevi ile bir sistem
olan moda giyim, uzun bir gecmise sahiptir. Bununla birlikte, bu sistemin
yUzyillar boyunca varligini surddrmesini saglayan iki onemli gelisme ise 19.
yUzyilda yasanmistir. Bu gelismeler, haute couture salonlarinin aciimasi ve
ilk seri giyim Uretiminin gerceklesmesidir (Kennedy vd., 2013:13).

Haute Couture sisteminin kokenleri, 6zellikle ipek tekstiller icin Fransa'nin
Avrupa’nin tedarikgisi olarak 6nde gelen konumu ile 17. yuzyil sonlarina
dayanmaktadir. Fransizca'da ileri terzilik, yuksek kaliteli dikis ve giysi Gretimi
anlamina gelen haute couture, 18. yluzyil Fransa'sinda Versay saray giyiminin
taklit edilmesiyle kendisini gostermistir. Genellikle gok kaliteli malzemeden
ve detaylara blytk onemverilerek elde dikilen haute couture giysi tretiminin
bir sistem olarak kurucusu ise ingiliz tasarimci Charles Frederick Worth'tir
(Steele vd., 2005:186; Ambrose ve Harris, 2012:127). 1825'te Lincolnshire’da
dogan Worth, 19. yuzyil sonunda sadece bazi en seckin ve imrenilen giysileri
tasarlamakla kalmamis, giysi Uretiminde bir devrim yaparak moda isinde
modern bir yaklasimin da kurucusu olmustur. Bu yaklasimda, daha énce
musterilerin isteklerine gore ve satin alinmis kumaslarla bir teknisyen olarak
gorev yapan terzilik meslegi yeniden sekillendirilmistir. Bu yeni meslek
taniminda Worth, ortagl Bobergh ile 1857'de Paris'te agtigi moda evinde,
kendi sectigi kumaslar ve tasarladigl modellerle olusturdugu koleksiyonlarini
butlncul bir konseptle musterilerine sunmustur. Ayni zamanda tasarimcl
olarak imzasini tasiyan etiketleri giysilerde kullanarak bir baska ilki de
gerceklestirmistir (Gorsel 1). Worth moda evinin 18601 yillarda en onemli
mUsterileri ise Prenses Pauline ve Fransiz imparatorige Eugenie olmustur.
Worth, sadece donemin Fransiz aristokratlarini giydirmekle kalmamis,
Amerikali segkinlere de hizmet vermistir (Parmal vd., 2006:159).



Gorsel 1: Worth Etiketi ve Giysi Tasarimi (Parmal vd., 2006)

Worth 1868'de, Ortacag lonca sistemine benzeyen ve giysi Uretimcileri igin
emek, vergiler, yonetim ve Uretimle ilgili konularda lobi yapabilen bir kolektif
veya birlikttrt olarak “La Chambre Syndicale de la Confection et de la Couture
Pour Dames et Fillettes” adli yeni bir grubu baslatmistir. Teknolojik gelismelerin
giyim alaninda henlz hiz kazanmadigl bu donemde, haute couture giyim ile
hazir giyim arasinda gok az fark bulunmaktadir. 1910 yilina gelindiginde ise iki
faaliyet tamamen ayrilmis ve birlik ““Chambre Syndicale de la Haute Couture
Parisienne (Paris Yuksek Terzilik Sendikasi)” adini almistir. 1930 yilinda moda
gosterileri takvimini belirlemeye baslayan sendikanin 1939 yilindaki Uye sayisi
yetmistir (Steele vd., 2005:186-187). Moda giyimde en yUksek ve ¢zel pazar
seviyesi olan haute couture adi, Fransa'da 23 Ocak 1945 yilinda alinan bir
kararla yasal olarak kayitli bir mense haline gelmistir. Bu dénemde sendika
Uyelerinin sayisi ylzden fazla iken, bugiin tam Uye sayisi onikidir. Chanel,
Givency, Gaultier, Dior ve Lacroix gibi moda evleri ile érneklendirilebilecek
sendika Uyeleri, hazirladiklari couture koleksiyonlarini Ocak ve Temmuz
aylarinda Paris'te dizenlenen defileler ile sunmaktadir. Bu defilelerde sunum
yapmaya sendika Uyeleri disinda her il yalnizca Chambre Syndicale de la
Couture tarafindan yurttilen ve Fransiz Sanayi Bakanligi'nin himayesi altinda
duzenlenen 6zel bir komisyon tarafindan onaylanan moda evleri ve sirketler
hak kazanabilmektedir (Renfrew ve Renfrew, 2009: 79; URL-1).

Couture koleksiyonlari ve bu koleksiyonlarin sunumlari, Chambre Syndicale
de la Couture tarafindan siki kurallarla kontrol edilmektedir. Bu kurallardan
ilki Gyenin Paris'te Kurulu en az 20 tam zamanl c¢alisani bulunan bir
atolyesinin olmasidir. Diger kurallar dogrultusunda ise her bir Gye yilda iki
defa gece ve glinduz kiyafetlerini temsil eden 50 yeni ve 6zgln tasarimdan
olusan koleksiyonlar sunmakla yuktmltdduar. Bununla birlikte, koleksiyonda
yer alan giysiler, musterinin olgUlerine gore en az bir prova ve el isGiligi ile
dikilmelidir (Mackenzie, 2017:138).

Couture evlerinin calisma yapisina yonelik gelenekler bugin de devam
ettiriimektedir. Bu geleneklere gore moda evinde ¢alisan personel, kadinsi
terzilik tekniklerine dayanan elbiseler ve dokumlu giysiler icin terzilik olan
“flou” ve erkek dikim tekniklerini kullanan takim elbise ve paltolar igin
terzilik olan “tailleur” olmak Uzere iki temel alan arasinda bolunmustar. Tam
personel, “premiere” olarak adlandirilan bas terziden ya da tasarimcidan
ciraklara kadar degisen bir beceri hiyerarsisine gore gorev yapmaktadir
(Gorsel 2). Gunumuzde haute couture evleri Paris'te Worth'n moda evini
actigl Rue dela Paix gevresinde yer almaktadir (Steele vd., 2005:186; Renfrew
ve Renfrew, 2009: 80-81; Mackenzie, 2017:47).

b
Gorsel 2: Couture Galisani (Renfrew ve
Renfrew, 2009: 80)
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3.2. ikinci Diinya Savasi Donemi ve Sonrasinda Haute
Couture

1939-1945 villari arasinda suren Il. Dinya Savasi, Avrupa ve Amerika'nin
moda giyim endustrileri ve giysi tasarimlarini derinden etkilemistir. Ozellikle,
1940 yilinda Almanya'nin Paris'i isgal etmesi sektorde krize neden olmus,
moda bagkentinin dunya ile baglantisi tamamen kesilmis, giyim modasi ve
ilham icin Fransa'yi izleyen diger Avrupa Ulkeleri ve Kuzey Amerika ise kisitli
imkanlarla kendi tasarim ¢oztmlerini gelistirmekle karsi karsiya kalmistir.
Naziler, Paris haute couture endustrisini Berlin ya da Viyana'ya tasimak
istemis, donemin Chambre Syndicale Baskani, modaci Lucien Lelong,
sektorun alt yapisi ile birlikte ancak Paris'te faaliyet gosterebilecegini
savunarak Almanya ile basarili bir sekilde mutzakere etmistir. Bu donemde,
Chanel moda evini kapatmis, Molyneux ve Worth ingiltere’ye tasinmis,
Mainbocher ve Paristeki moda evini acik tutsa da Schiaparelli, Amerika
Birlesik Devletleri'ne gitmistir. Lelong, Patou, Rochas, Lanvin, Ricci, Fath
ile Balenciaga’nin da aralarinda bulundugu doksandan fazla moda evi
ise 1930’lu yillarin stillerini gelistirmeye calismis ve isgal boyunca kucuk
koleksiyon sunumlari gerceklestirmistir. Savasin getirdigi zorluklar olsa da
malzeme ve iscilikten tasarruf etmek igin girisimde bulunulmamis, elbiseler
kumas tasarrufu gozetilmeksizin uzun ve tam boy olarak tasarlanmistir,
Haute couture'l ayakta tutabilmede gosterilen bu gabalarin higbiri dig
dinya tarafindan gortlemedigi icin Paris moda baskenti olarak liderligini
kaybetmistir (Steele vd., 2005:187; Laver, 2012: 252).

Paris'in isgali ile birlikte Britanya ve Amerika, savasin getirdigi iletisimdeki
kisitlamalar ve vyarattigl baski altinda kendi tasarimcilarina sans vermis,
Britanya’da Londrali tasarimcilar Hartnell ve Creed'in yildizi parlarken,
Amerika’da McCardell, Potter ve King gibi tasarimcilarin Und artmistir. Bu
donemde ¢gorllen yoksunluk, modada yeniyi yaratma arzusunun vyerini
pratik ve kullanisl giyimin almasina neden olmustur (Gorsel 3.). Britanya ve
Amerika hukumetleri, giyimde yasal duzenlemelere gitmis, Britanya Ticaret
Kurulu 1942 yilinda Sivil Kiyafet Yonetmeligi'ni cikarirken, Amerika Savas
Uretim Kurulu ise giyim esyasi Uretimini diizenleyen kisitlamalar getirmistir.
1943'teki “Make Do and Mend (Yetin ve Onar)” gibi farkli uygulamalarla da
tekstil Grdnlerinin strddrdlebilirligi tesvik edilmistir (Fogg, 2014: 282-283).

Gorsel 3: Savas Donemi Britanya
Kadin Giyimi (Fogg, 2014: 282)

Paris'in savas sonrasinda moda baskenti olarak tekrar gu¢ kazanmaya
baslamasindaki 6nemli gelismelerden ilki Christian Dior'un 1947'de New
Look (Yeni Goérinim) koleksiyonunu sunmast olmustur (Gorsel 4.). Ozgin
adi “Corelle (Tag Yapraklar)” olsa da koleksiyon, Amerikan Harper's Bazaar
dergisinin bas editort Carmel Snow’un verdigi isimle anilmis ve etkisini
1950 yili sonuna kadar yaklasik on yil kadar surdurmustur. Kalgada kullanilan
vatkalarla desteklenen derin pilili ve hacimli etekler, ince bel ve gogusleri
ortaya ¢ikaran yumusak egimli omuzlar ile tasvir edilebilecek tasarimlarin
her birinde 20 metreden fazla kumasin kullaniimasi s6z konusu olmustur.
Baslangicta koleksiyon, 6zellikle savas sonrasi yokluktaki giyim bicimi olarak
sasirticl hatta duyarsiz ve savurgan olarak bulunarak protesto edilmistir.
Savas sonrasi donemde gunluk giysilerin hala karne ile dagitimi soz
konusu iken Dior'un saten ve ipek gibi luks kumaslari metrelerce kullandig
koleksiyonu siradan kadinlar igin ulasilmaz olarak gordlmustar. Tum bu
olumsuzluklara ragmen koleksiyon 1948 vyilina gelindiginde tamamen
benimsenmis ve Paris bir anda Bati dinyasina egemen olan moda baskenti
konumuna yeniden donmustur (Sorger ve Udale, 2013: 42; Mackenzie, 2017:
86; Kawamura, 2016:113).



| Gorsel 4: Dior New Look (Sorger ve
Udale, 2013: 42 ve 154)

Ulusal ekonominin ¢okmesinin otesinde bir insanlik yikiminin yasandigi
savas sonrasi donemde, olumler, gaziler ya da sinir disi edilmisler disinda
yaklasik bes milyon kadin, erkek ve cocuk yetersiz barinma, gida ve giyinme
kosullari ile karsi karsiya kalmistir. Bu durum igerisinde, moda giyim
sektortinde Fransa'ya eski glictind yeniden kazandirmak amaciyla Fransiz
tasarimcilarin gergeklestirdigi bir baska onemli girisim ise Harper's Bazaar
dergisinin “Luks Kukla Sovu” olarak adlandirdigi Theatre de la Mode (Moda
Tiyatrosu) olmustur. Hikayesi moda, tiyatro ve haute couture’l kapsayan
Theatre de la Mode, boylesi bir donemde umut ve yeniden canlanmanin
bir semboll olarak moda tasarimcilari, dekoratérler ve sanatgilarin birlikte
calistigl yaratici bir dokunus olayidir (Gorsel 5.). Elliden fazla Unli moda
evinin katkida bulundugu kumpanya, 1945'te ilk kez acildig| Paris'ten sonra
Londra, Leeds, Kopenhag, Stockholm, Viyana ve New York'ta sergilenmistir
(Charles-Roux vd., 2002: 41; Blackman, 2013: 172; Fischel vd., 2013: 311).

| Gorsel 5: Theatre de la Mode Ornek Bir
| Sahne (Charles-Roux vd., 2002: 58)

Theatre de la Mode'da ver alan giysiler ve butunleyicileri sapka, eldiven,
ayakkabiyadacantagibiaksesuarvetakilargergekolgulerdekikoleksiyonlarin
birebir minyaturleridir. Bir baska ifade ile giysilerde kullanilan dugme
iliklerinden, dugmelere ve ceplere kadar ya da giysilerin i¢ astarlanmasi da
dahil olmak Uzere her sey gercektir (Gorsel 6.). Giysi, aksesuar ve takilarin
minyature edilmesinde tellerden olusan 27,5 in¢ boyundaki mankenler

Gorsel 6: Theatre de la Mode'da Uretim
Calismalari (Charles-Roux vd., 2002: 43)

Sonug

Moda giyim pazarinda en ust basamakta yer alan tuketicilerin luks giyim
ihtiyacini karsilamayi hedefleyen haute couture, 6zel kumaslarla ve el isciligi
ile kisiye 0zel giysi Uretimini kapsamaktadir. Bu Uretim bigiminin 19. yuzyil
sonunda dogdugu ve bugin de varligini surdurddgu merkez Fransa- Paris
olmustur. Il. DUnya savasl ile birlikte haute couture sisteminde bulyUk bir kriz
donemiyasanmis, bir sureligine de olsa Paris moda baskenti olma statdsunu
kaybetmistir. Savas sonrasi donemde, gerek couture tasarimcilarinin ve
sistem paydaslarinin, gerekse devletdesteginiarkasinaalan guclu bircouture
yapilanmasl olan Chambre Syndicale de la Couture'ln cesitli girisimleri ile
Paris, kaybettigi glce yeniden sahip olmustur. Bu dogrultuda arastirmada
ulasilan ve 6nemli oldugu dusunulen sonuglar soyledir:
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«  Savas sonrasindaki donemlerde yasanan yoksunluklar ve getirilen
zorunlu kisitlamalar, moda giyim sektorunt hammadde temininden
kullanim miktarina ve tasarimdan tretime ya da pazarlamaya kadartim
yonleriile olumsuz bigimde etkilemektedir.

«II. DUnya Savasi giysi modasinda lUks Uretimi etkilemis ve Fransiz haute
couture sistemi ayakta kalabilmekicin yeniyollararamistir. Bu yollardan
birisi olarak Theatre de la Mode ornek verilebilir.

« GUnUmuzde Uye sayisi oldukga az olmasina karsin Fransiz haute
couture sistemi, buyUk bir savas sonrasinda dahi glcunu korumayi
basarabilen guclu bir sistemdir.
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Ozet

Geleneksel kumaslar Turk toplumlarinda yUzyillardir Gretilmekte ve gok disiplinli
surdurulebilirligi desteklenmektedir. Bu galismada, kadin giysi tasarimi érneginde
“kiresel dusun yerel hareket et” stratejisi kapsaminda ehram kumasinin giysi
uretiminde sdrdurdlebilirligi hedeflenmistir. Ana hedefe bagli kalarak birden gok
amaca hizmet edilmesi amaclanmistir.

Amaglardan ilki gecmisteki Bayburt yerel giyinme kultGrdntn énemli bir pargasi
olan Ehramin, gtincel moda pazarlama stratejisi ile benzer ve yeni kulturel degerler
kapsaminda yasatiimasidir. ikinci amag ise ozellikle kadin emegi agirlikli yerel
dreticinin ekonomik ve sosyolojik surdurtlebilirliginin desteklenmesidir.

Bu sayede kuresel markalar yerine yerel malzeme ve kulturel baglardan hareket
edilerek yerel Ureticilerin tercih edilebilirligi 6n plana ¢ikariimaya calisiimistir.
Boylece yapay olarak yaratilan tuketici giysi ihtiyaclari dogal alternatifleriyle yer
degistirilebilirligine dikkat cekilmistir. Zanaatkar Urnleriyle hazirlanan giysilerle adil
dretimli girisimcilik, cevreye zararsiz daha az sayida satin alma ve saglikli tuketimin
desteklenebilirliginin farkindaligina isaret edilmistir.

Deneysel tasarim anlayisiyla yurttilen galismanin materyali, 18-24 Temmuz
2022 tarihinde yirmi altinci Uluslararasi Bayburt Dede Korkut Soleni kapsaminda
dlzenlenen “Ehrama dokunuglar” sergisinde yer alan Griinlerdir. Orneklemi, bu
sergideki 1/2 olgekli hazirlanan 27 giysiden orijinal Enram dokumasiyla Uretilen 3
adet ornek olusturmaktadir.

Orneklerden ilkinde strdurdlebilirlik gatisi altindaki sifir atik yaklagimina; ikincisinde
mimari form ile dokuma kultlrtne, Ggincustnde ise gecmis sosyokultirel yapr ile
¢agdas giyim kdlturtnun birlikteligine odaklanilmistir. Her Ug tasarim da, Bayburt
Belediyesi tarafindan karsilanan Ehram dokumasindan hazirlanmistir. Her tasarim,
Y2 6lgekli giysi formlari Gzerinde yaratici kalip hazirlama teknikleri kullanilarak drapaj
yontemiyle olusturulmustur.

Bulgularda profesyonel, akademik ve amator dizeylerdeki ilgililere geleneksel
malzeme ve formlarin gunin ihtiyaglarina gore farkli yontemlerle nasil
modernlestirileceginin cevaplari aranmistir. Giysilerin tasarimdan trtne kadarki
suregleri detayli olarak aktarlmistir.

Galismanin sonucunda kadin giysi 6rneginde yerel dokumalarin gincel moda
pazarlanabilirliginin artinlmasina yonelik dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Kumaslar, Moda Tasariminda Surdurlebilirlik,
Tasarimda Modernlestirme Yontemleri



EXPERIENGE OF
TRADITIONAL EHRAM
OF BAYBURT IN
CONTEMPORARY
WOMEN'S CLOTHES
WITH SUSTAINABILITY
APPROACHES

Abstract

Traditional fabrics have been produced by Turkic peoples for centuries and their
multidisciplinary sustainability has always been supported. Based on the example
of women’s clothing design, this study is an attempt to examine the sustainability of
ehram fabrics used forgarment production within the context of the “think globally,
actlocally” strategy. At the same time, it aims to serve more than one purpose while
remaining focused on the main goal.

The first aim is to keep Ehram alive as an important part of Bayburt's ancient local
dressing culture from the past and integrate it into similar and new cultural values
through current marketing strategies used in the fashion industry. The second
aim is to support the economic and sociological sustainability of local producers,
especially women's labor.

In this way, it has been tried to highlight the preference of local producers by using
local materials and cultural ties instead of global brands.

Thus, attention was drawn to the interchangeability of artificially created consumer
clothing needs with natural alternatives. The awareness of the supportability of fair
production entrepreneurship, less environmentally harmless purchases and healthy
consumption was pointed out with clothes manufactured with handmade products.

The study which adoptes an experimental design approach was carried out based
on the products featured in the “Touches to Ehram” exhibition held as part of the
twenty-sixth International Bayburt Dede Korkut Festival on July 18th-24th, 2022.
The sample consists of 3 products selected from 27 garments made in1/2 scale.

While the first example points at a sustainable zero waste approach, the second puts
an emphasis on the architectural form and weaving culture and the third one focuses
on the unity of the past socio-cultural structure and contemporary clothing culture.
These examples were prepared with fabrics featuring Ehram weaving technique
provided by the Municipality of Bayburt. Each design was created with draping method
using creative pattern making techniques on ¥z scale garment forms.

In the findings, answers were sought for the professional, academic and amateur
levels asto the way how to modernize traditional materials and forms with different
methods according to the needs of the day. The manufacturing processes of the
clothes from the design-stage to the final product are explained in detail.

As a result of the study, suggestions were made to increase the current fashion
marketability of local weavings in women'’s clothing as an example.

Keywords: Traditional Fabrics, Sustainability in Fashion Design, Modernization
Methods in Design
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Girig

Hizl moda ile kontrolsuz bir sekilde artan Uretim ve tdketim egilimi sonrasi
ortaya ¢ikan dogal kaynaklarin tikenmesi tehdidi, tim dinyada birtakim
onlemlerin alinmasini gerekli kilmistir. An itibariyla bulunan ¢ozum, evrensel
bir zorunluluk olarak gorulen lineer Uretim ve tuketim zincirinin dongusel
yaplya donustiridlmesi ve bdylece dogal kaynaklarin korunmasidir. Bu
sekilde daha surdurulebilir bir Gretim ve tiketim hedeflenmektedir.

Surddrulebilirlik gunimuz hizla tikenen kaynaklar déneminde, insanligin
devamliligl igin tum sektorlerin dikkate aldigr Gnemli bir kavramdir. Kisaca
surdurulebilirlik; en az kaynak tuketimi (enerji-insan gucu- materyal) ile en
yogun kazanci saglamak olarak tanimlanabilir. Kaynaklar petrol sektord
sonrasl en ¢ok tlketen-kirleten sektor hazir giyim ve moda tasarimidir,
Bu nedenle sektor, surdurulebilirlik calismalarini hem yasal hem de etik
olarak uygulamak zorunda kalmistir. Gelistirilen calismalar sonucunda
surdurulebilir moda, etik moda, ekolojik moda ve yavas moda gibi Uretim
kavramlari ortaya gikmistir.

Bu kavramlarin bir ayagi da kulturel surdurdlebilirlige hizmet etmektedir.
Boylece toplumlarin hem kultirel hem de yerel Uretimlerini 6n plana
glkararak kulttrel zenginligin yasam sureci artirilmasi desteklenmektedir.

Gelenekselkumaslarve bunlardan giysi tretimteknikleri, Tdrk toplumlarinda
yUzyillardir kendine 6zgl sekillerde gerceklestirilmektedir. Bu Uretim
tekniklerinin yeniden etkin olarak kullaniimasi hem Ulke marka kimligine
hem de vyerel Uretici ve Uretim basamaklarinda yer alan kisilere destek
saglayarak, moda ve giyim sektorunun gok disiplinli olarak strdurulebilirligini
destekleyecektir.

Bucalismada, kadin giysi tasarimi orneginde “kuresel disun yerel hareket et”
stratejisi kapsaminda Bayburt Ehraminin strdurilebilirligi hedeflenmistir.
Ana hedefe bagli kalarak birden cok amaca hizmet edilmesi amaglanmistir.

Amaclardan ilki gegcmisteki Bayburt yerel giyinme kultdrdnun onemli bir
parcasi olan Ehramin, glincel moda pazarlama stratejisi ile benzer ve yeni
kUlttrel degerler kapsaminda yasatiimasidir. Ikinci amag ise 6zellikle kadin
emegi agirlikli yerel Ureticinin ekonomik ve sosyolojik surdurdlebilirliginin
desteklenmesidir (Sekil1). Bu sayede kuresel markalar yerine yerel malzeme
ve kulttrel baglardan hareket edilerek yerel Ureticilerin tercih edebilirligi on
plana ¢ikarilmaya galisiimistir.

Sekil 1: Enram Dokumasinda Kadin Emegi (DHA, 2020)

“Bayburt el sanatlarinda ehram (ihram) 6énemli bir yer tutmaktadir. Ehram,
tamamen yunden ehram tezgahinda dokunmak suretiyle hazirlanan ve
Bayburt'ta bayanlarin ortinmek amaciyla kullandig yerel bir giysidir (Sekil
2)..Ehramda renk ¢ok onemlidir. Genelde beyaz genc kizlarin, mor, boz
orta yastaki kadinlarin, mor-siyah ise yasli kadinlarin tercih ettigi renklerdir.
Gundmduzde kullanimi gok azalan dokumanin 1,5x2 metre ebadindaki
boyutu icin temizlenmis yaklasik 2,5 kg. koyun yunu gereklidir” (Turkiye Kultur
Portali, 2017).

Gelin ehrami: Cogunlukla beyaz olmak Gzere genel olarak acik renk ytinden,
agdir nakislarin kullanildigi ehramdir (Yasaroglu, 2018). Beyaz renkte, kus
g6zu ve sandal motifleri ile Uretilen ehramlar ise sadece gelinler tarafindan
kullaniimaktadir (Basaran, 2014).

Sekil 2: Ehram Giinlik Kullanim
Ornekleri (DHA, 2020)



Yontem

Deneysel tasarim anlayisiyla yUratdlen c¢alismanin  materyali, 18-24
Temmuz 2022 tarihinde yirmi altinci Uluslararasi Bayburt Dede Korkut
Soleni Kapsaminda duzenlenen “Ehrama dokunuslar” sergisinde vyer alan
uranlerdir. Orneklemi, bu sergideki 1/2 6lgekli hazirlanan 27 giysiden secilen
3 adet 6rnek olusturmaktadir. Ug tasarim da Bayburt Belediyesi tarafindan
karsilanan Ehram dokumasindan hazirlanmistir. Her tasarim, % olgekli
giysi formlari Gzerinde yaratici kalip hazirlama teknikleri kullanilarak drapaj
yontemiyle olusturulmustur.

Orneklerden ilkinde strdurdlebilirlik catisi altindaki sifir atik yaklagimina;
ikincisinde mimari form ile dokuma kulttrtne, Uclncusinde ise gegcmis
sosyokultUrel yapl ile gagdas giyim kultUrinun birlikteliginde materyal ve
surdurdlebilirligin desteklenmesine odaklaniimistir. Orneklerde malzeme
odakli tasarim vyaklasimi kullanilmistir. Calismanin yontemi Sekil 3'de
sunulmustur.

1. Tasarim

Ehram + EksiltmeKesim

yontemi

Dokumasi

Sekil 3: Calisma Yontemi

Calisma orneklemine dahil edilen her bir tasarim geleneksel Bayburt
Ehramini farkl sekillerde modernize ederek, Gretiminin ve bdylece Ureticisi
olan halkinda gelismesi amaciyla birbirinden degisik tasarim anlayislariyla
olusturulmustur. Bu bolimde tercih edilen tasarim yaklagimi ve uygulama
yontemleri asagida detaylica agiklanmaktadir.

Tasarimin hayata gegirilmesinde kritik dnem tasiyan islemlerde, kumasin
bedeni istenilen sekilde sarmasi amaglanmaktadir. Kalip, belli vicut
Olclleriyle insan vicuduna oturacak U¢ boyutlu sekiller olusturulmasi
islemidir (Almond, 2010). Tasarlanan modelin kalibini hazirlamak Gretiminin
en onemli asamasidir. En kdguk bir hatanin bile hos gortlmeyecegi kalip
hazirlama islemi 6zel ve surekli yenilenme ihtiyaci olan bir egitim ve beceri
gerektirmektedir.

Yaraticl kalip uygulamalari; ginimuz yenilige ag, farkli calismalar gormek
isteyen moda sektortne, insan yaraticiliginin sinirlarini kanitlayacak biryanit
olarak gelismistir. Geleneksel giyim teknikleri ve unsurlari baskalastiriimis,
degistiriimis, abartiimistir. Amag giysinin ne oldugu ve ne olabilecegine
dair yanitlar alinmasidir. Bu yanitlarin alinmasinda; ginimuz ¢ok boyutlu
dusunebilme, disiplinler arasi galismalarin etkisi gdzlenmis, sektor disi
gelisme ve bilgilerde kendilerine giyimde yer edinmislerdir.

Tasarim Deneyimlemeleri

1. Tasarimin Deneyimlenme Siireci

Yaraticl kalip sistemlerinden biri Julian Roberts tarafindan gelistirilen
“Eksiltme Kesim” sistemidir. Roberts sistemini: “Kumas eklemesinden ziyade
kumas cikarimiyla form verme, gikarilan bu bosluklarin viicuda oturmasiigin
kullaniimasi ve kumasin vicudu sarma etkilemeleri” olarak tanimlamaktadir
(Roberts, Erisim 2022). Doluluktan 6te boslukla (negatif alan) ilgilen bu
teknikle kumas parcalarinda vicut 6zelliklerine gore kumasta cikarimlar
yapiimakta, drape ve formlarkumasa katilabilmektedir (Sekil 4).

Sekil 4: Julien Roberts'in eksiltme
kesim teknigi ve 6rnek bir galisma
(Roberts, J.. Free Cutting, 2013)

Sekil 4de sunulan Julien Roberts tarafindan gelistirilen eksiltme teknigi
birinci tasarimin ¢ikis noktasidir. Sekil 5'de gorseli ve kalip plani sunulan,
herhangi bir eskiz asamasi olmadan gergeklestirilen tasarimda, yaratici kalip
teknigi uygulamalarinda siklikla kullanilan drapaj teknigi ile kumasin manken
Uzerinde form kazanmas! deneyimlenmistir. Deneysel bir slrec olan bu
tasarim asamasinda kumasin degerli ve surdUrulebilirlik icin dnemli olmasi
sebebiyle higbir kesige yer verilmemistir.
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Geleneksel tunik formlarindan etkilenen calismada gunun vicut odakli
toplumuna bir gonderme olarak kumas bedene oturtulmus ve insan
formunun 6n plana ¢cikmasi hedeflenmistir.

Giysi hazirlama tekniklerinde viicuda oturtma islemi icin genellikle boyuna
kullanilan kuplar; kumasin serbest yonlendiriimesiyle esit olmayan igsel
yonlendirme sonucuyla kullaniimistir. Kesik olarak galisiimasi gereken dikey
hatlar, katlamalarla kesilmeden dikilmistir. Calismanin geleneksel dikim
tekniklerinden uzaklasmasi ve daha az kumas sarfiyatinin saglanmasi igin
zorunlu olmayan temizleme-astarlama tekniklerinden uzaklasiimistir. Hem
etek ucu hem de kapanma kisimlarinda basit baski teknikleri, fonksiyonelligi
ve gorsel degeri sebebiyle sadece kol pervazi calisiimis burada da kumas
yuzeyi en az sekilde kullanilmistir. Tasarimin kapanmasi el dikimi ile
gerceklestirilencitcitlarile saglanmis, istendiginde kapanilabilen salyakasiyla
kullanicisina dekolte tercihi sunulmustur.
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Sekil 5: Tasarim 1: Eksiltme kesim teknigi kullanilarak
olusturulmus giysi ve kalip plani (0z, 2022)

2. Tasarimin Deneyimlenme Siireci

Tasarimda malzeme kullanimi, tasarim strecinden son drun ve kullanicl
memnuniyetine kadar tum streci dogrudan etkileyen énemli bir 6zelliktir. Bu
nedenle ikinci tasarim strecinde surdUrUlebilirligi destekleyecek malzeme
odaklitasarim ve kullanilabilirlik ana temalarinda moduler tasarim yaklasimi
benimsenmistir. Malzeme olarak yerel ehram kumasinin gelecek nesiller
tarafindan kullanilabilirligi icin Bayburt Kalesi (Sekil 6) gibi yerel mimari
degerler tasarima yansitiimistir. Tasarima bolgesel deger atfedilerek aidiyet
kazandirimasiamaglanmistir.

Modanin karakteristik 6zelligi geregi giysinin birden fazla form degisimi yeni
nesil tarafindan degisen tiketici davranislari ile kendini gostermektedir. Hizli
degisime ayak uydurmak hayatta kalabilmenin bir geregi iken bu degisimde
kulttrel degerlerin korunabilmesi onemli bir noktadir. Bu konuda musteri
odaklitasarim, moduler tasarim gibi glincel tasarim yaklasimlarrile Grtnlerin
tasarlanmasi kullanilabilir Granlerin tasarimlarinin ortaya konmasinda etkili
yontemlerden biri olacag dusundlmektedir.

MuUsteri odakli Urln tasariminda ergonomik tasarim sikga duyulan bir
slogan haline gelmistir. Ergonomik Urtnler tasarlamak, teknik agidan benzer
drUnlerin Uretildigi ve satisa sunuldugu pazarda basarlyr artiran bir faktore
dontsmustur. Ureticilerin reklamlarinda ve Grin Gzerinde sikga kullanici
dostu veya ergonomik tasarim gibi ifadeleri kullanmasi, kullanict merkezli
tasarimin (KMT) dreticiler icin de dnemli oldugunu gostermektedir.

Kullanilabilirlik kavramini uygulanabilir hale getiren boyutlar:
Etkililik (belirlenen hedefe ne oranda ulasild),
Verim (hedefi tamamlamak icin gegen slre miktari),
Kullanim kolaylhigidir (hedefibasarmakicin harcanan ¢aba) .

Tasarimcilar Urunleri tasarlarken kullanici gereksinimlerini ve beklentilerini,
drdnlerin kullanicida uyandirdigi memnuniyeti dikkatlice degerlendirmek
zorundadir. Tasarim sadece sorun ¢ozumu degil kullanici beklentilerine gore
sorun ¢ozumu olarak tanimlanmaktadir.

Bir diger yaklagim, takip cikartilabilen parcalari ya da baglantilari olan birden
farkli sekilde giyilebilme 6zellikleri ile islevsel ve gorsel cesitlilik yaratan
moduler giysilerdir. Fletcher'a gore bu trend, diger tasarim yaklasimlarina
kiyasla tercih edilebilir potansiyel tasimaktadir (Fletcher, 2014, s. 156).
Modulergiyimilefarklibolgelerde sosyalagidan uygunluksaglayan, farklihava



kosullari ve zaman dilimlerinde giyilebilecek kiyafetler tasarlanabilmektedir.
Tek UrlnUn farkli tarzlarda giyilebilmesi ile kiyafetlerin daha uzun sure
kullanimina olanak saglanabilmektedir (Sevkay ve Bayburtlu, 2020).

Kullanilabilirlik; Uluslararasi  Standartlar  Organizasyonu (International
Organization for Standardization, ISO) tarafindan su sekilde tanimlanmistir:
“Bir Urdn belirli kullanicilar tarafindan belirli amaclar icin, belirlenmis
ortamlarda ne kadar etkili, etkin ve memnuniyet verici sekilde
kullaniimaktadir.”

Bu yaklasimlardan yola ¢ikilarak Sekil 6'da sunulan ikinci tasarim kaputsonlu
pelerin ve elbiseden olusmaktadir. Ozellikle Ehram kumasinin orijinal
kullanim alani olan dis giyim Urunu olarak “Moduler Tasarim” anlayisi ile
gerceklestirilen pelerin, ¢ift yonludur.

Sekil 6: Tasarim 2: Bayburt Kalesi (Kultir Portali, Erisim: 2022); Moduler Tasarim
ve Mimari Form Yaklagimi ile Kapuisonlu Pelerin ve Elbise, (Cakmak 2022)

Tasarim 2'de ehram kumasi dogal bir diger kumas olan deri ile kombinlenmis
ve dubleleme teknigi ile gift yonlU kullanima uygun tasarlanmistir. Ehramin,
korunma islevi bu modern tasarim anlayisinda da strdUrtimustdr. Dis
giyimin pelerin etekleri gizlifermuar ile kapatildiginda kapuson olarak islevsel
birkullanim alternatifisunmaktadir. Kol agzi, etek ucu ve yaka kapanmasinda
kullanilan kale duvarlarindan esinlenme oyma ¢geometrik desenler
pelerin kollarinda ve elbise etek ucunda istege bagli katlanarak ¢ift renkli
hazirlanmistir. Kaliplar drapaj yontemi ile gerceklestirilmis olup, nihai kalip
kesiminde en yuksek verimlilikte bir pastal yerlesimi kullaniimistir. Atik fire
miktariminimum olacak sekilde planlanmis olan tasarimlarda kullanilabilirlik
ve islevsellik ozellikleriile strddrdlebilirligi desteklemek hedeflenmistir.

3. Tasarimi Deneyimleme Siireci

Ihtiyaglarin farklilagmasi giyim, kusam ve stslenmede degisimi getirmistir.
Gelin kiyafetleri ve bu kiyafetlerde bulunan butin kultdrel unsurlar, yer
ve bolge farkliliklari dogrultusunda, zamanla degisime ugramistir. Gelinlik
tarih boyunca farkli kultlrde, yasam bicimlerine ve moda akimlarina gore
cesitlilik gostermis olsa da higbir zaman onemini kaybetmemistir (Cakmak,
2013). Kulturel degerlerin yasatiimasi adina geleneksel gelin kiyafetlerinin
modernizasyonu vb. faaliyetler ile gelecede tasinmasi glindeme gelmistir.
Bu kapsamda Uglnct tasarim olan “Gelin i¢ Elbisesi ve Gelin Mantosu”,
ehram kumasinin yasatiimasinin yani sira farkli bir kullanim alani olarak gelin
kiyafetinde modernize edilmistir.

Sekil 7’de yer alan Gginct tasarim, “Gelin Ig Elbisesi ve Gelin Mantosu”
olarak iki pargadan olusmaktadir. i¢ elbise; evaze etek, mendil formlu kol
kesimi, yaka ve kol Ust kisminda yirtmagli kesim detaylarini icermektedir.
Geleneksel i¢ elbise formundan esinlenilen bu i¢ giysinin bel kisminda kalin
korsaj kemeri Ehramdan hazirlanmistir. Gelin mantosu olarak tasarlanan
dis giyim onden dugmeli, arkada birit ilik ile iki kademeli beden ayarlama
detayina sahiptir. Bu detay moduler tasarim anlayisinin bir yansimasidir.
Ayrica bu anlayis ile sayisiz trdn ¢esitliligi sunulabilmekte ve kullanicinin
tercihine gore 6znel parcalar hazirlanabilmekte, Urlinler tasarim detaylart ile
kisiye 0zel hale getirilebilmektedir (Cegindir ve Cakmak, 2018). Bu tasarimda
Ehram dokumasindan hazirlanan gelin bashgl yine kultirel surduralebilirligi
vurgulamaktadir. Bashgin kenarlari gelin teli geleneginin bir uzantisi olarak
puskul detayi ile dikkat gekmektedir. Gelin manto tasarimi ile gegmisten
ginimuze gelin dis giyimine referans verilmis ortinme islevi modern
tasarim anlayisinda surdaralmastar.
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Sekil 6: Tasarim 3: Ehram Kumagt ile Gelin Kiyafeti Modernizasyonu, Gelin i¢ Elbisesi ve
Gelin Mantosu (Cegindir, 2022)

Sonug ve Oneriler

Moda karakteristik 6zelligi geregi hizla bir degisim icerisinde olup yeni nesil
tarafindan degisen tlketici davranislari ile kendini gostermektedir. Bu
degisim en gozle gorulur sekilde geleneksel kiyafetlerimizin kullaniminin
neredeyse ortadan kalkmasi ve yoresel olanin demodelestirilmesi ile ortaya
clkmaktadir. Bu nedenle birgok arastirmada (Cakmak, 2013; Cakmak ve
Cekindir, 2017; Erguder, 2017; Yasaroglu, 2018; Sevkay ve Bayburtlu, 2020;) bu
yonlu egilimler gosterilmistir. Kultarel ogelerin gercek hayata taginabilmesi
yonundeki adimlardan yola ¢ikilan bu arastirma ile toplumsal farkindalik
olusturmasli beklenmektedir. Dedisime ayak uydurmak hayatta kalabilmenin
bir geredi iken bu degisimde degerlerin korunabilmesi hayati bir noktadir.

Bayburt yerel giyinme kaltdrdndn énemli bir parcasi olan Ehramin, glincel
moda pazarlama stratejisi ile benzer ve yeni kulturel degerler kapsaminda

yasatiimasi igin yapilacak her adim kiymetlidir. Ozellikle kadin emegi agirlikli
yerel Ureticinin ekonomik ve sosyolojik surdurdlebilirliginin desteklenmesi
icin guncel moda egilimleri yerellikle dusunulmeli ve bu dusince bazli
pazarlanmalidir. Bu nedenle, arastirmada kuresel markalar yerine yerel
malzeme ve kultlrel baglardan hareket edilerek yerel Ureticilerin tercih
edebilirligi on plana c¢ikarilmaya calisiimistir. Bu konuda alan uzmani
akademisyenler, 0zel sektor temsilcileri ve devlet tesvikleri basta olmak
Uzere bu konunun sistematik bir yaklasimla ele alinmasi gerekmektedir.
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¢ TURKIVE

1930°LU YILLARDA
TURKIYE

KADIN MODASINDA
AVRUPA ESINTISI

Ozet

ikinci Dunya Savasi'nin hemen oncesi ekonomik donustumlerin yasandigl stregte
Tarkiye ekonomisinin refah seviyesinin yikselmesiyle ve degisen politik gelismelerle
beraber moda anlayisinda da degisimler bas gostermistir. Bu donemde ozellikle
buyuksehirlerde Turk kadinlarina yonelik basin yoluyla 6zendirici ve yonlendirici
cesitli calismalar yapilmistir. Agirlikli olarak gazete kupurlerinde ve ilgili makalelerde,
yapilan bu calismalarin ¢ogunlukla Avrupa modasindan esinlenildigi goze
carpmaktadir. Mevsim modasi olarak Paris, Londra, Hollanda gibi Bati Ulkelerinin
buyUksehirlerinde elbiseler, etekler, sapkalar, ayakkabi ve pardosuler, taki ve
coraplar tanitilmistir. Moda, bir akim olarak bu vyillarda da aktif bir sekilde takip
edilmeye caligiimistir. Ozellikle bir moda malzeme tiirii olarak ipek, pamuk ve yin ise
tavsiye edilen gesitler olmustur. Biringiliz veya Fransiz kadininin ne tiir giyinerek neyi
tercih ettigi verilen haberler arasinda yerini almistir.

19301y yillar boyunca hizli etkilesimlerin oldugu bu donemde iktisadi gelismelere
paralel olarak kaydedilen bu degisimleri bizler, gerek basin, gerekse de ani ve
hatiralardan agik bir bigcimde gozlemleyebilecegiz.

Anahtar kelimeler: Moda, Kadin, Kumas, Giyim, BlyUksehir.



EUROPEAN INFLUENGE
ON WOMEN'S FASHION
IN TURKEY IN THE
1930s

Abstract

As various economic changes occurred just before the Second World War, the
increase in the level of welfare in Turkish economy along with changes in the field
of politics brought about a change in the understanding of fashion. Indeed, as a
result of various initiatives taken through the press media, Turkish women were
encouraged to emulate fashion trends in metropolitan cities. The striking results of
this study carried out based on newspapers and related articles from that period
show that European fashion played a important inspirational role. In- metropolitan
cities of Western countries such as Paris, London and the Netherlands Seasonal
fashion trends could be seen on dresses, skirts, hats, shoes and overcoats as well
as jewelry and socks. In other words, people tried to actively follow fashion trends
in these years as well. While silk, cotton and wool were the materials recommended
in the manufacturing of garments, the press media published news on the type of
clothes and fabrics preferred by an English ora French.

These changes brought about by economic changes which occurred during this
period of rapid interaction throughout the 1930s can be clearly seen in the press
media as well as in souvenirs and memoires of that period.

Keywords: Fashion, Women, Fabric, Clothing, Metropolitan.
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Girig

Sozluk anlami olarak giyim kusama, hem insanlarin kisiligini yansitmasi hem
de sUregelen geleneklerin takip edildigini gostermesi bakimindan kiyafet
denilmistir. (Bozkurt, 2002: 508) Pek ¢cok urunu kapsamakla beraber dzellikle
gundelikdilde giyiminzamaneliginitanimlayan olguya da moda denilmektedir.
Modanin giyim ve kilik kiyafet ile bagdastirimasina tarihsel strecte gesitli
olaylar sebep olmustur. Ozellikle 17. yizyilda basinin gesitienerek moda
dergilerinin piyasaya ¢ikmasi bu duruma gorsellik kazandirmistir. Biryandan da
Fransa'da moda dernekleri kurulmus, yetenekliterzilerin ulasabilen herkes icin
kiyafet dikmeleri saglanmig bu da parasal anlamda uygun Urtinlerin perakende
olarak satisini mamkun kilmistir. 19. yUzyilda Sanayi Devrimi ile birlikte giysi
Uretimi ¢cok daha hizlanarak ucuzlamis, bununla beraber tasarim profesyonel
olarak dikis ve terzilikten ayri bir anlam kazanmistir. Tasarimin tescillenerek
markalasma ile deger kazandigi strec ise 20. yUzyilda kayda deger bir gelisme
saglamistir. (TUBITAK, 2022).

Turkiye'de Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle beraber bilim temelli yeniden
yapilanmasurecinegirilmis ve bu da sosyalalanda degisimlerin ve yeniliklerin
yapllmasina zemin olusturmustu. Sosyal alanda yapilacak bu yeniliklerden
biri de kilik kiyafet konusunda olacakti. (Kostuklt, 2008:249). Daha cok
sapka, askeri kiyafetler ve dini kiyafetler temelinde yapilacak degisiklikler
kadin kiyafetinde de degisikliklere gidiimesine sebep olacakti.(BCA, 1935)

29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyet'in ilan edildigi strecte Anadolu insani
cok cesitli kiyafetleri bir arada kullanmaktaydi. Yeni olusturulan bir topluma
uygun ve ¢agdas bir kiyafetin ne gesit olacagl, Gazi Mustafa Kemal Ataturk
tarafindan yogun calismalar milli heyecan ve gercekci degerlendirmeler
sonucunda ortaya konulmustur.(Agac vd., 2007:5) Ataturk bununicin;

“..Esnayt seyahatimde koylerde dedil bilhassa kasaba ve sehirlerde kadin
arkadaslarimizin yzlerini ve gozlerini ¢ok kesif ve itina ile kapamakta olduklarint
gordum. Bilhassa bu sicak mevsimde bu tarz kendileri i¢in mutlaka mucibi azab ve
1zdirap oldugunu tahmin ediyorum. Erkek arkadaslar, bu biraz bizim hodbinligimizin
eseridir. Cok afif ve gok dikkatli oldugumuzun icabudir. Fakat muhterem arkadaslar,
kadinlarimiz da, bizim gibi mddrik ve mutefekkir insanlardir. Onlara mukaddesati
ahlakiyeyi kuvvetle telkin etmek icin, milli ahlakimizi anlatmak ve onlarin dimagint
nur ile, nezahetle techis etmek esasi tizerinde bulunduktan sonra fazla hodbinlige
liizum kalmaz. Onlar ydzlerini cihana gostersinler. Ve gozleriyle cihant dikkatle
gérebilsinler. Bunda korkulacak bir sey yoktur.” (Ayin Tarihi, 1935: 469) diyerek
bu konudaki goruslerini halkla paylagmistir.

Bu calismalarin sonucunda 25 Aralik 1925'te ¢ikartilan bir kanun ile, Kiyafet
inkilabr gergeklestirilmis; pege, garsaf, kalpak ve fes giyilmesi yasaklanmisti.
Bununla beraber batili Ulkelerin giyim bicimi benimsenmistir. Cumhuriyetin
kuruldugu gunden sonra Turk kadin giyiminde de agirlikli olarak Dunya
modasina uygun bir cizgide gelisim olmustur. (Agag vd., 2007:5).

1924 Tevhidi Tedrisat Kanunuve 1926 Yilinda Cikarilan Medeni Kanun'un (T.C.
Resmi Gazete, 1926: 746) ardindan 1930 yilindan itibaren kadinlara yonelik
clkarilan yasalar sirasiyla belediye secgimlerine katilma, kdylerde muhtar
olma ve ihtiyar meclislerine katilma seklindeydi. Bu haklari elde eden Turk
Kadinina5Aralik1934 yilindanitibaren Anayasa ve Secim Kanunundayapilan
yasa degisikligiile secme ve secilme hakki da verildi. TUrk kadininin elde ettigi
bu haklarla beraberkamusal alanda kendisiniifade etme araglarindan biri de
giyimi oldu.(Karal, 1981: 145).

Literatiir

Bu calismanin konusuyla ilgili dolayli ¢alismalar bulunmaktadir. Yapilan
calismalar ya 1926 Kiyafet Inkilabli veya tarihsel olarak bu cergevede
islenmis ya da genel olarak modanin kavrami ve tasarim yonunde etkileri
incelenmistir.

Metodoloji

Calismanin yontemi tarihi yontem olarak kronolojik sirayla donemi
aydinlatma amacinda izlenmistir. Arastirilan veriler daha cok basin
kaynaklari, streli yayinlardir. Bu da bize dogrudan doneme erismeyi sadlar.
Turk kadininin giyiminde yapabilecegi tercihler, 1930-1939 vyillari arasinda
degisen trendlere bakarak analiz edilmeye ¢alisiimis ve degerlendirilmistir.

Bulgular ve Tartigma

Bu bolumde, 1930-1939 arasindaki streclerde Turk kadininin Avrupa eksenli
olarak giyimi Uzerinden tarihi olaylara ulasiimaya ve ulasilan bu surecler
degerlendirilmeye calisiimistir. Elde edilen bu olaylarin sosyal, kulttrel ve
ekonomik altyapisi kadinlara tavsye edilen oneriler kapsaminda tartisiimaya
calisiimistir.

1. Modada Bati Ruizgari

1929 Ekonomik Bunalimi Dunya capinda etkili olan en agir ekonomik
krizlerden biri oldu. Zaferle sonuglanan Kurtulus Savas’nin ardindan



toparlanma surecine giren Turkiye Cumbhuriyeti 1929 yilinda dunyada
yasanan Ekonomik Buhrandan etkilenmis ve Devletgilik temelli milli
politikalar Uretmeye baglamisti.(Kayra, 2015:13).

Ekonomik Buhranin etkisi giyim sektoriinde de kendisini gostermis ve buyutk
bir durgunluga sebep olmustu. Kriz dncesi eski donemlerin gosterisli havasi
kalmamis fakat buna ragmen moda onculeriyine de takip edilmis, gazete ve
dergilerde resimleriyer almisti. (Agac vd., 2007:6).

Turkiye'de gelisen siyasal ve ekonomik gelismelerle beraber kadinlarin moda
olgusuna bakisi da zaman zaman degisimlere ugramisti. Ozellikle basin
yakindan takip eden sehirli kadinlarin giyim konusuna ilgisi de yuksekti. Bu
ilgi ise 1930'larda gittikge yukselmisti. Bunda ekonomiyi canlandirmanin
da etkisi yUksekti. Bu alanda en cok dikkat ceken dis giyim, sapkalar ve
elbiselerdi. Ancak sag bakimi, cilt bakimi, ayakkabi, taki ve coraplara olan ilgi
de azimsanmayacak kadar fazlaydi.

TUm bu olaylar 6zellikle Bati kaynakli giyim rtzgarinin bir parcasiydi. Ginden
glne gazete ve dergilerin 6zellikle kadin sayfalarinda bahsedilen bu trtinlerin
sekil ve trunun ne yonde oldugu ve ¢ikis noktalari anlatiimaktaydi. Dinyada
yapilan guzellik yarismalarina katihm bu donemde olmustu. 1933 yilinda
Dunya guzellik yarismasina katilarak bir Turk kadininin guzellik kraligesi
secilmesi ise Turkiye'de oldugu gibi Bati'da da buydk yanki uyandirmistl.
(Cumbhuriyet, 1932:1).

1.1. Avrupa Moda Esintisinde Elbise Trendleri

Turkiye'de bUyUksehirlerde yasayan kadinlar gunlik hayatta modayi
takip etmisler ve kadinlarin modanin son trendlerine olan ilgisini arttiran
etmenlerden biri de 1925'te tanistiklart balolar olmustur. Kadinlar milli
bayram vb. sebeplerle dlizenlenen balolar igin 6zel kiyafetler diktirip, dans
derslerialiyorlardi. Bu da modayi gok daha yakindan takip etmelerine zemin
hazirliyordu. (Aga¢ vd., 2007:6).

1930 yilinin balo elbiseleri agirlikl olarak beyaz kadife ve renkli dantellerden
olacaktl. Omuzlarinda gumdagler, kristaller ve kuarkler vyer alacaktl.
(Cumbhuriyet, 1930:5) Yine 1930 yilinda Amerikali UnlU film yildizlarindan biri
olan Norma Talmag (Talmadge) elbise modasi igin dustncelerini belirtmisti.
Bunun icin; “Ben sabah elbiselerinin kisa, gece tuvaletlerinin uzun olmasina
taraftarim. Bu elbiseler senelerden beri ihmal edilen kadin hasmetini yenmis
oluyor”diyerekgiysinin kadinin etkisini gostermesi noktasina dikkat cekmisti.
(Cumbhuriyet, 1930:5).

Takip eden 1931 yilinda da bu ¢ok degisime ugramayarak 6zellikle caylarda
kadife ve krep kumaslarin yer alacagl bununla beraber keten bluzlerin ve
jilelerin gunluk yasamda tercih edilecegi belirtiimistir. Sinema yildizlarinin
son moda kiyafetleri de gazetelerde yer almistir.(Cumhuriyet, 1931:5).

1932 yilinda moda ekonomiye hizmet etmesi yolunda degerlendirilmistir.
BuyUk Buhran'dan kurtulmak isteyen isletmeciler modaya basvurarak sert
krep kumasi Uretmisler bu da yilin populer kumasi olarak sunmuslardir.
Bu kumaslari ipek kumasin yari fiyatina satmislar bunun sayesinde de
sadece Amerika'da on milyon kadinin sert krep ipekten elbise giymesini
sadlamislardir. Bu olay karsisinda ipek Ureticileri faaliyete gegcmis ve
ekonomik krizin yakina hafifletmislerdir. Bunu ingiliz ve Alman fabrikalari da
takip etmisti. (Son Posta, 1932:7).

1932 yilinda ilkbahar modasinda varik etekler trend olmustur. Paris'ten
alinan son haberlerde en cok Gnem verilen yerin kollar oldugu belirtilmistir.
Bileklere ilaveler yapilarak kollar one ¢ikarlacaktir. Elisi yapilan Grinler goze
carpmaktadir.(Son Posta, 1932:8). Yine ayni yil balo elbiseleri 1914 yilin da
kurulan ve Jean Patou Paris olarak bilinen bir Fransiz moda evi tarafindan
tarif edilmisti. Balo elbiselerinin sekli konusuna dikkat gekiliyordu. Buna gore
balo elbiseleriuzun ve orijinal hatlara sahip acik ve koyu bej renklerden, siyah
kadife ve pembe krep kumasin karisimindan meydana geliyordu.(Son Posta,
1932:10).

1933 yilinda balo elbiseleri ise omuz kisimlarindan aralikli ve kabarik bir
tarzda olacaktl. Omuz ve kollarin acik olmasi modaydi. Balo elbiselerinde
g0ze garpan bir diger detay sadelikti. Fazla susld olmasindan ve etek kismina
ekler yapilmasindan kaciniliyordu.(Vakit, 1933:7). Bu donemde moda
denildiginde akla gelen ilk yer Paris'ti. Pariste yapilan giyim tasarimlarinda
yenive birbirine zit renklerin yer aldii belirtiliyordu. (Vakit, 1933:7).

Paris Radyosunun moda konusunda verdigi haberler dikkat cekmekteydi.
Kadinlarin elbiselerinin yakalarina bayuk taller kullandiklarini anlatmaktaydi.
Burada bir moda markasi olan Chanel'den bahsediyor ve Chanel
Terzihanesinin bu sene ¢ikardigl dikim trendlerinin kahverengi tul elbise,
turkuaz tulden genis buyuk kollu elbise ve tulden ceketlerin oldugu
belirtiliyordu. Balo, lokanta ve aksam yemeklerinde kadinlar baslik olarak
renkli tlyler ve beyaz tuller kullanmislardir. Sokak kiyafetleri icin ise cesitli
renklerde boyayla kumas Uzerinde desen basma olan emprime kumas ve
kasmir yun tercih edilmistir. (Son Posta, 1933:10).
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Yine sonbahar sezonunda mevsimlik denilen elbiseler giyilmekteydi. 1934
yili sonbahar sezonunda tayyor populerlik kazanmis ve tasarimcilar gesit
cesit tayyor modelleri ¢iziyorlardi. Tayyor kumaslart daha gok ipekli, yanlu
havalarin sogumasiyla beraber de kalin kumaslardan imal ediliyordu.(Son
Posta, 1934:7). Avurturya’nin baskenti Viyana'da moda merkezlerinden biri
olmasiyla beraber ortaya ¢ikan turtin ve modellerde ozellikle sade ve dogal
gorunumlulergoze carpmis, Alplerde yasayan kadinlardanilham alinarak dag
cicegi temasi kullaniimistir. Viyana'daki bu calismalarin ekonomik buhranin
etkisinden siyrilmak icin oldugu da belirtiimistir.(Haber, 1934:5).

Bu yil sonbaharinda moda olan bir diger unsur da kus tiyt olmustur. Esasen
1. DUnya Savasl 6ncesi de moda olan bu Urln, bu sene yine populerlik
kazanacak ve hem baslarda hem omuzlarda yerini alacaktl. (Haber, 1934:5).

1935 yilinda Fransanin Baskenti Paris'te duzenlenen sergiler hakkinda bilgi
verilmistir. Bu sergilerde elbiselerin ¢zellikle pratik olarak kullanilabilmesine
dikkat cekilmistir. Krepdosinden yapiimis tayyorler igine tafta kumas eklenmesi,
yun elbiselericine tafta eklenmesi, gesit cesit bluzlarla giyilen elbiseler sergilerde
yerini almis bu da Turk basininda yer almistir. (Son Posta, 1935:7).

1936 yili elbise trendlerinde moda onderlerinin amaglari kadinlari ¢ok daha
geng, zarif ve bir o kadar da ihtisamli gostermekti. Uzun boylu, glizel ve guclu
gostermek egilimindeydiler. Spor elbiselerin boylari kisa, ¢gleden sonra
elbiselerinin boyu daha uzun, aksam yemekleri ve resmi ¢cay zamanlarinda
ise topuga kadar uzun elbiselerin olacaklari belirtilmistir. En cok tercih
edilecek olan elbiselerin bolero etek, etek ceket, ceyrek ya da butln palto
seklinde takim elbiselerin oldugu belirtilir. (Son Posta, 1936:11).

1937 yilinda kadinlan yakindan ilgilendirecek bir mulakat yapiimis ve
Istanbul’'un en sik kadininin kim oldugu yazar Suat Dervis tarafindan Ressam
bir kadin ile yapiimistir. Burada soz konusu olan sorular bir kadinin sik olmak
icin tam anlamiyla giinde kag saat harcamasi gerektigi, iyi giyinmek isteyen
bir kadinin alti ayda kadar sure zarfinda ne kadar paraya ihtiyaci oldugu,
Istanbul terzilerinin yerli mal esyalar ile sik Grnler Uretip Uretemeyecekleri,
1937 senesi modasinin guzel olup olmadigidir. (Son Posta, 1937:10). Bu il
ayni zamanda Nisan ve Mayis aylarinda dugunlerin yogun olmasi sebebiyle
gelin elbisesi ve gelinliklerin modaya uygunluklari hakkinda haberler yer
almistir. (Aksam, 1937:6).

1938 yilinda orgu populerlik kazanmis elbisede el orgusunun tezgahlarda
oldukga yogun ver alacag belirtilerek elbise modasinin her zamankinden
dahafazla olacagy ifade edilmistir. (Aksam, 1938:6).

1939 yilinda Paris modasina rakip olarak Amerika modasi ¢ikmistir. Bunun
Uzerine gazetelerde Amerika modasindan alinabilecek ornekler Uzerine
bilgiler yer almistir. Amerikali kadinlarin kiyafet konusunda titiz olduklar
daima yerine uygun, sik ve kolayca temizlenebilen, rengi ve bicimi viicuda
yakisan elbiseler giydikleri belirtilir. Amerikan modellerinde pratik ve
dayaniklidan cok guzellik ve estetik siklik yer aldig, guzelligin 6n planda
oldugu verine kolayca yenisinin alinabildigi fiyati ucuz Grdnler yer aldigi ve
yenidinya modasinin buoldugu haberyapilmistir. (Son Posta, 1939:9).Kadin
ve moda islerinin hizli ve ekonomik olmasi gerektigi bu donem vurgulanan
konulararasindadir. (Haber, 1938:8).

1.2. Avrupa Moda Esintisinde Sapka

Sapka; kece, hasir, kumas gibi malzemelerle yapilan bir baslk cesididir.
(TDK, 1988:2075). Cok cesitli amaglarla kullanilmaslyla beraber Turkiye de
25 Kasim 1925'te giyilmesi yasal olarak zorunlu tutulmus ancak bu erkeklerle
sinirh kalmistir. (T.C. Resmi Gazete, 1925:230). Bunun yani sira sapka; erkek,
kadin herkesin gerek aksesuar, gerekse olumsuz hava sartlarindan korunmak
icin giydigi bir gesit fotr, hasir, kumas ya da gesitli pamuk veya yun tdrinde
ipliklerden dretilmis gesitli desen ve sekillerde olabilen ve kiyafeti bir bittn
olarak tamamlayan bir aksesuardir. (MEB, 2012:3). Sapka, gazetelerin
kadinlara 6zel sayfalarinda sik sik yer almis ve modadaki son trendleriyle
hakkinda haber yapilmistir. Paris modasinin en son modelleri gizimlerle yer
almistir. Kenarlari genis sapkalar, kulakli sapkalar, kliclk bereler gindemde
yer alan basliklardan olmustur. Burada sapkanin olumsuz sonuclari da
bilgi olarak dusulir. Ornegin, kenarlari genis sapkalar kadinlarin uzaktan
gelen tasitlan ve insanlari gormelerine engel olabilecegi, kulakli sapkalar
isitme sikintisi yaratabilecegi, kiigUk bereler ise siki olduklari icin bas agrisi
yapabilecegi belirtilir. (Cumhuriyet, 1930:5).

1932 vyilinda goz, kas ve yuz cehresini butunuyle kapatan sapkalarin
modasinin gectigi haber verilir. Yeni sapka modasinin yUz cevresini daha
genis gosterdiginden daha gok tercih edildigi belirtiimektedir. Kadife ve tiylu
aksesuarile yeni sapkalarin kullanildigi bildirilmistir.(Son Posta, 1932:10).

1933yilindaHitlerinAlmanya'daydnetime gelmesiyle birtakim dizenlemeler
yapiimistl. (Cetinkaya, 2009:87). Sapka da yapilan bu duzenlemelerden biri



oldu. Cesit ¢esit olan sapka modellerinin sadelestirilerek tek tiplestirilecegi
basinda vyer alan haberlerdendi. Modanin bu sekilde daha basite
indirgenecegi ve bunun da kadinlar nazarinda tercih edilecegi yapilan
yorumlar arasindaydi. (Vakit, 1933:7).

Bati Ulkelerinin uzak dogu modasindan itham aldigl 1934 yili basininda
yer almisti. Ozellikle Cin giysileri tarzinda bir etkilenme oldugu s6z konusu
olmustu. Cin modasi ¢odunlukla sapkalarda olmak Uzere semsiye ve
pelerinlerde de etkili olmustu. Bunun Istanbul'da ne kadar ilgi ve alaka
uyandiracaginin hemen bilinmeyecegi cinkt bu olusumun gok yeni oldugu
belirtilmisti. Birkag hafta sonra etkisini gosterecegi dusunulmustur. Genel
olarak yurt disindaki modanin biraz gecikmis olarak geldigi ifade edilmistir.
(Vakit, 1934:7).

1935 yilinda yuksek sapkalarin artik kullaniimadigi ifade edilerek sapkanin
hangi kiyafetle nasil sik gorunecegi konusunda bilgiler verilmistir. Her
sapkanin her elbiseyler uyumlu olmayacag, beyaz bir hasir sapkanin bir
tayyorle sik duracag), benekli bir tul Ustlne gecirilmis bir sapkanin gok sik bir
O8leden sonra elbisesiyle ya da krepdosin bir elbiseyle uyacag belirtilmistir.
(Son Posta, 1935:7).

Hasir sapkalarin revagta oldugu yil 1937 olmustur ve 6zellikle ingilterede
yasanan asiri sicaklardan kurtulmak icin ingilizlerin bunu tercih ettigi bilgisi
verilmistir. Burada Hasir Sapkalilar Kultbd adli bir kultbin bulundugu ve
arabada, teniste ve sandal gezilerinde hasir sapka kullanildigi bilgisi verilir.
Kadinlar bu kullpte hasir sapkayi hafif yan takarak kullanmislardir. (Son
Telgraf,1930:7).

1939 yiliyla beraber sapkalar son derece sevimli bir hal almis ozellikle on kismina
deve kusu tlylnden yapilmis tayler kullaniimistir. Tayler genel olarak bordo,
mercan rengi ve peygamber cicegi renk tonlarindadir. (Son Posta, 1939:9).

1.3. Avrupa Moda Esintisinde Kumaslar

1929 Ekonomik krizinin etkileri tim dunyada yankilanirken Tarkiye'de
sanayi atiimlari dikkat cekiyor ve Bursa'ya bir kumas fabrikasi yapilmasi
ongorultyordu. Ozellikle ipekli kumaslarin cok tercih edildigi dénemde bu
énemli bir atiimdi. Yine ipekli kumaglar dikkanlarda yer aliyordu. isimleri
cogunlukla Fransizcaydi. Kumaslar Gnli bir magaza olan ve Beyoglu istiklal
caddesinde yer alan Karlman Magazalarinin vitrinlerini stslemekteydi. Bu
kumaslarin metreleri 55 kurustan 925 kurusa kadar bulunmaktaydi. Tual
dé sua (Ipekten olusan gamasir igin iyi bir cins) olan kumasin metresi 325

kurustur. Son moda yazlik roplar icin uygun olan Folard emprime kumaslar
350 kurustur. Tayyorlerigin fantezi kumaslarise 475 kurusa alici bulmaktaydi.
(Aksam, 1929:7). Yerli malinin kullaniminin gun gectikce o6zendirildigi
gunlerde yerli kumaslarin Ustanltgu de dikkat gekilen konular arasindaydi.
Yerli kumaslarin artik Cekoslavakya, italya ve Fransa kumaslarini hem kalite
hem de desen itibariyle gectigi verilen bilgiler arasindadir. Bunun yani sira
hazir elbise satan dukkan vitrinlerinin buyuk bir aileyi yarim saat kadar bir
sure zarfinda giydirebilecek kadar zengin cesitlilikte olduklari da verilen
bilgiler arasinda yer alir. (Ulus, 1935:6). Dokuma ve desenlerin yogun oldugu,
kadini sik gosteren ve elegan kadinlarin tercihi olan kumaslarla Uretilen
kiyafetlerin trend oldugu, Ingiliz modelinde bigilen mantolar ve taft kumasglar
bu donemde tercih edilmistir. (Tan, 1935:13). Bu donemde dis giyimde
ozellikle mantolarda, kurk kumasin tercih edildigi bunun disinda maron ve
siyah karisik olarak yinden klasik tarzda manto tayyorlerin dikilecegi, (Yarim
Ay, 1936:30), yumusak yunlerin tercih edilecegi, kirk kumaslarin daha uygun
fivat olacagi, (Cumhuriyet, 1937:7), taklit kumas kurklerin yayginlastigl cinkd
gercek samur bir ktrkdn 120 bin liraya ¢iktigl belirtilmistir. (Aksam, 1939:7).

1.4. Diger Aksesuarlarda Avrupa Esintisi

Kadinlar taki ve mucevherlerde de Avrupa modasini takip etmislerdir.
Elmas yerini inciye birakmis, elmas kupe, yizUk, bileklik gibi takilarin bol
bol kullaniimasi trendi son bulmustur. Bunun sebebininde 1. Dunya Savasi
sonrasl Dunyada yasanan ekonomik gugcluklerin payi ¢oktur. Cok para
harcanacak esyalarin alinmasindan mumkdn oldugunca kaginilmaktadir.
Son moda yavas yavas sadelige dogru akmaktadir. Bu sebeple inci
sadeligi ve zarif gortntistyle ilgi uyandirmistir. Ozellikle ingiliz kadinlarinin
boyunlarinda ve kulaklarinda inci yer almis buna maddi olarak ulasamayan
kadinlar da imitasyon urunler kullanmislardir. (Vakit, 1932:7).

Donemin sonuna dogru baktigimizda moda haberleri yerini almaya devam
etmektedir. Kipe takma modasi ¢ok yaygindir bu kupeler klips seklindedir.
Bunun disinda onu ug dugmeile iliklenen ve arkaya dogru darlasan kemerler
oldukga modadir. Elbiseler Uzerine aksesuarlar da bu modaya dahildir.
(Aksam, 1938:6). Onceden ipek olarak Uretilen coraplar bu dénemde hem
ucuz olmasi hem de daha ¢ok kadina ulastiriimasi agisindan naylon olarak
Uretilmeye baslanmistir. Bu donemin buyuk bir icadi olarak goralmustur.
(Oymen, 2009:468). Bununla beraber Avrupa’ya seyahat eden zenginler
donUste hediyeler alarak yakinlarina vermistirler. Bu donemde ozellikle
Viyana, Avrupa sehirlerinin en gozdesidir. (Sertel, 1994:79).
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1.5. Sag ve Cilt Bakiminda Avrupa Esintisi

Sac ve cilt bakimi guzelligin bir simgesi olmasi bakimindan her donem
kadinlarin ilgisini gekmistir. Her kadinin cildini glzellestirebilecegi ancak
bunun icin sirlarini bilmeleri gerektigi glizellik sayfalarinda yer almistir. Buna
uygun da tarifler verilmistir. (Son Posta, 1933:7).

Geng ve guzel kalmanin formUlunin oncelikle uyku oldugu ardindan
yatmadan once cildi bir makyaj temizleyici ile temizlemek gerektigi (ya da
bunukremvesutileyapilabilecedi),saglarintaranmasigerektigi,sacataramak
icin yagli birmadde surdlebilecedi, tirnaklara yag surtlebilecegi cinkl yagsiz
kalan tirnaklarin kuruyacagi bilgisi verilmistir. Goz kapaklarinin hassas olusu
sebebiyle temizlik esnasinda dokunulmamasi ancak g6z ¢evresine krem
uygulanabilecegi de verilen bilgiler arasindadir. Bunlarin disinda en énemlisi
disleri firgalamak, yatmadan dnce pencere kenarinda temiz hava almak ve
en az 8 saat uyumak gerektigi verilen glzellik onerilerinden olmustur. (Son
Posta, 1937:9).

Gazete reklamlarinda da kadinlarin bakimina yonelik tanitimlar yer almistir.
Cildin beslenmesinin éneminden bahsedilerek, cilt icin en iyi guzellik
recetesinin hayvanlardan Uretilen Biocel maddesi, taze krema ve musaffa
zeytinyadl iceren “Tokalon” kremi oldugu belirtilir. (Cumhuriyet, 1936:11).
Parisli bir kimyagerin kesfi olan havalandiriimis yeni pudranin ciltte
gorunmeyecek kadar ince olusu dikkat ceker. Yeni “Tokalon” pudrasinin
dans ettikten hatta yuzdukten sonra bile kaliciliginin yogun olduguna dikkat
cekilmistir. (Cumhuriyet, 1937:9).

Dudak guzelligi ve cazibesini arttirmak icin “Joli Fam” rujlarinin 24 saat
dayanikli oldugu, saglikli ve son moda renkleri oldugu tanitilmistir. “Krem
Pertev” in ise en eski ve en taninmis oldugu yapilan ¢alismalarla bunun
kanitlandigl, daima genc kalmakisteyen kadinlarin gece ve ginduz kremlerini
kullanmalari gerektigi bilgisi verilir. (Haber, 1938:16).

1938 vyilinda “vog” kremleri guzelligin sirr olarak lanse edilmistir. Avrupa
ve Amerika'da cok ciddi miktarda yatirm vyapilarak Vog adiyla bir
marka cikarilmis, krem ve pudralari memleketimizin her sehrinin belirli
magazalarinda satisa sunulmustur. (Tan, 1938:11).

Guzellikigintim dunyada begenilen gercek guzellik kremi olarak lanse edilen
ingiliz Menseili, “Krem Balsamin Kanzuk” gece igin yag icerikli, gindUz igin
yogurt ve gercek acibadem cesitleri ile 6zel tlplerde satilmistir. (Son Telgraf,
1939:6).

1930'Iu yillar yerli mali kullaniminin dnemini agdirlikli olarak kadin Uzerinden
gostermis, bu donem boyunca yabanci markall beyaz esya Urdnlerinin
de kullanicisinin kadin oldugu dustnulerek hedef kitle reklamlarda ayrica
kadinlara yonelik tanitimlar da yapiimistir.(Oztlrk, 2018:52).

Sonug

1930’Iu yillar kadinlar igin pek ¢ok agidan ilgi cekici dénem olmustur. Bu
donemde Dunya bir ekonomik krizin pengesinden kurtulma surecindedir.
Bunun icin modayi da bir kurtulma vesilesi gormuslerdir. Kadinlara ozel
olarak basinda yayinlaryapilmis, gazetelerde kadin sayfalari olmakla beraber
kadin dergileri de basiimistir. Bu donem Bati'da belli basl moda merkezleri
en guncel giyim trendlerini olusturmuslar basin da bunu alarak kamuoyuna
sunmustur. Turk basini da bu hareketten geri kalmamis, egitimli ve sehirli
kadinlara modanin son ogelerini aktarmislardir. Bu surecte kadinlara yerli
mali drdnler almalar da 6gutlenmis verli Ureticilerin ozellikle tekstilde
oldukga basarili olduklari belirtilmistir.

Modanin etkisinde elbiselerde, sapka ve mantolarda ne tdr degisikliklerin
yapildigina deginilmistir. Burada kullanilan kumaslar da ¢ok onemlidir.
Yildan vyila, hangi kumaslarin ne amagla kullanabilecegi degisiklik
gosterebileceginden yola ¢ikarak ayrintil tanimlamalari yapilmistir.,

Guzel olmak her donem kadinlarin ilgisini gekmis bu donemde de guzellik
icin gerekli her tur arag ve malzeme kadinlarin tercihine sunulmustur.
Gazetelerde bu amacla kadinlara bol bol bilgi verilmis, ilan sayfalarinda
kullanabilecekleri trtnlerin satisa sunuldugu bilgisi yer almistir.

Calismanin moda etkisinde giyim ve tercihleri gosterme agisindan tarihe isik
tuttugunu ve Turk kadinlarina Avrupa menseili modanin ne kadar tanitimi
yapildigini gérebiliriz. Oldukga yogun ve ilgi cekici bir sekilde bu haberlerin
kamuoyunda kadinlara sunuldugunu anlamaktayiz. Hatta donem resim ve
fotograflarina baktigimizda bunun ne kadar etkili oldugunun farkina variriz.

Bu calismada daha cok modaya ulasabilen, basini takip edebilen ve egitimli
kadinlara yapilan moda tanitimlari incelenmistir. Ancak ayni donemde
Anadolu’datasrada, koylerde, crakesimlerdeyasayan kadinlarin bundanne
kadar faydalanabildikleri veya kendi yasadiklari bolgelerde, kendi aralarinda
moda olan giyim veya aksesuarlarin ne cesit olabilecegi hem zaman hem de
bilgiye ulasim kisithligr agisindan islenmemistir. Ben de tim bunlarin baska
bir calismanin konusu olarak islenebilecegini arastirmacilara oneririm.
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ORME VE DOKUMA
KUMASLARDA
ORIGAMI VE PILISE
UYGULAMALARI
UZERINE BIR CALISMA
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Ozet

insanoglunun dogusundan itibaren, hayatta kalma cabasi, beslenme ve értinme
ihtiyaci gibi giduleri etrafinda buldugu materyallerden bir seyler olusturma cabasini
tetiklemistir. Tarim ve hayvanciligin gelismesi de besledikleri hayvanlardan elde
ettikleri yanu egirmeleri ile materyalleri sekillendirmis, drmeciligin ve dokumacihigin
temellerini olusturmustur. Gelisen teknoloji ile birlikte Gneceleri mekanik ardindan
elektronik makinelerin Uretimi giyim ve moda endUstrisinin de gelisimine katki
saglamistir. Oyle ki son yillarda hemen her nesne veya gorsel Uretilebilir hale
gelmistir. Bir katlama sanati olan origami de bu gelismis cihazlar kullanilarak giyim
drtnleri Uzerinde gorsellige ve estetige donustlrulmustur. Bu calisma kapsaminda
orme ve dokuma yUzeyler birarada kombinlenerek iki adet Grtin tretilmistir. Bluz ve
elbise olarak tasarlanan modeller origami ve pile ile pilise galismalari icermektedir.
Bluz Uretiminde origami efektli orme yuzey ile pilelendirilmis dokuma kumas,
elbise Uretiminde ise pilise olarak ortlmus yuzey ile origami efektli dokuma kumas
kombinlenerek tasarim yapilmis ve Grun haline getirilmistir. Shima-Seiki 6rme
makinesinde tasarlanan orguler ortlmus ve Urunlerde agirlikli ana ylzey olarak
kullaniimistir. Uretilen Grinler form/bigim, renk, doku ve ¢izgi gibi tasarim 6geleri
agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Orme, Dokuma, Origami, Pilise.



A STUDY OF THE

USE OF PLEATS AND
ORIGAMI IN KNITTED
AND WOVEN FABRICS

Abstract

Since the dawn of time, humans have been driven to build objects using the
materials they found nearby in order to meet their basic needs for nutrition and
shelter. With the development of agriculture and animal husbandry fabrics used
to make garments began to be made of the wool which people obtained through
spinning of the wool of the animals they fed. This, in turn, brought about knitting
and weaving as a manufacturing process. The development of mechanics and
later electronic machines has encouraged the garment and fashion industries
to evolve along with technology. In recent years, almost any item or image has
become producible. Origami, a folding art, has also began to be used as an aesthetic
component of the visual appearance of garments through the use of such advanced
techniques. Within the scope of this research, two products were manufactured by
combining knitted surfaces with woven surfaces. Clothes designed as blouses and
dresses feature origami and pleating. While blouses were made of a wowen fabric
featuring origami effects, dresses featured a combination of a pleated weaving and
origami. The knits designed on the Shima-Seiki knitting machine were knitted and
used as the main material on the surface of the products. The designed products
were analyzed based on components used in their creation, such as form, color,
texture, and line.

Keywords: Knitting, Weaving, Origami, Pleat.
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Girig

Sanayi devriminin meydana gelmesiyle birlikte tasarim, toplumun iginde
bulundugusosyolojik, psikolojik,ekonomik, politik pek cokfaktortintetkilemis
ve moda da bu durumdan oldukga etkilenmistir. Teknoloji ile uyumlanan ve
sisteme donusen tasarim, kulturel olaylar, tarihi unsurlar ve kulturel sanat
ile modayi besledigi gorulmektedir. Gelisen teknoloji ile tasarimlarin da el
emegine bagli olmaktan ¢iktigi gortimektedir. Insanoglunun varolusundan
beri kullanilagelen giysilerin, sanatgilarin ve tasarimcilarin ortaya koyduklari
eserlerin de form, bigim, renk, desen, doku olarak yeniden yorumlandigi ve
tekstil yuzey tasariminin gelistigi gordlmektedir (Canturk & Cileroglu, 2027;
Ok, 2020). Moda tasarimcisinin hayal gucu, bilgi birikimi ve yetenekleri ile
Ozgur galisma ortami ve istegi giysi yaratiminda kendini guincel tutmasi ve
gelistirmesi agisindan baglica unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir (Renfrew &
Renfrew, 2014; Sezer et al,, 2006). Segilen ve kullanilan tekstil materyalleri,
arzu edilen farkhligin olusturulmasinda onemlidir ve estetik ve duygusal
68elerin giysiye aktariimasina olanak saglar (Udale, 2014). Materyallerin etkin
birsekilde dokuveyuzey olusturmasinda, kumasa goruntuzenginligi katmasi
icin kimyasalve mekanik olan boyama, nervurvb.islemelerinyaninda gecmis
ve gunumuz modasinda tercih edilen aplike, nakis gibi geleneksel teknikler
de mevcuttur (Gong & Shin, 2013).

Tekstil sektort birgokfarkliuygulama ve sistemibarindiran, lifteknolojisinden
baslayarak ipligin eldesi, dokuma, drme veya isi ve sikistirma uygulamalari
ile kumasin olugturulmasi, bu kumaslari kullanarak nihai Grtn tretimi ve
hatta geri kazanim calismalari ile strdUrUlebilirlik streglerini kapsayan
genis bir yelpaze barindirir. Tekstil ylzey tasarimi ise, uygulanacak temanin
belirlenmesi, eskiz calismalari ve dokuma asamalarinda, vyaraticilik
unsurlarini fiziksel ve sezgisel parametrelerde bir araya getiren bir tasarim
disiplinidir (Halageli, 2009). Bu disiplin icerisinde sus ve suslenme, dikkat
cekme, farkindalik yaratma gibi unsurlari barindirir. insanoglunun ézellikle
tabiattan ¢ordugund kopyalama arzusu, stslenme sanatinin gelismesini
saglamistir. Zira suslenme sanati, iginde bulundugu topluluklarin kdltdr,
gelenek, duygu ve zevkini yansitmakta ve gorselligi kuvvetlendirmektedir
(Harmankaya et al, 2012). Giyim susleme sanatini da kullanilan arac-
gereg ve teknikler, renk, motif, desen ve kompozisyon 6zellikleri agisindan
irdelemek mumkundar (Akpinarli & Bulat, 2016; Aygin, 2020). M.O. 3000'li
yillardan itibaren yapilan digtimleme, kivrimli 6rgu, sag orgusu ve bukimild
orgu gibi yontemler (Fogg, 2014), ardindan kumas pargalarini birbirine

tutturma, birlestirme ve temizleme amaci ile yapilan islemler (Sdrdr,
1976) endustrilesme ile birlikte zenginlesmistir. Makine ile yapilan isleme
ve suslemeler geleneksel el sanati suslemelerini azaltsa da iki yontemin
birada kullanilmasi tasarimei agisindan avantaj olusturmaktadir. Ornegin
basit nakis teknikleri ile de giysilerin estetik gorinimdne hizmet edilebilir;
fakat yalniz ve baska tekniklerin ile birarada kullanilmasiyla sinirsiz bir doku
ve gorunum varatildigi ve tasarimcilarin 6zgun calismalar ortaya koyarak
farklilastiklari da gordlmektedir (Mangir & Cakir, 2022). Dolayisiyla malzeme
yapisindaki degisimler, tekstil disi malzemelerin kullaniimasi ve teknolojinin
yayginlasmasi ile birlikte tasarimlarda farkliliklarin ortaya ¢iktigr gortlmekte
ve bu anlamda sektor zenginlesmektedir. Ancak gorsel olarak zenginlegen
tasarimlar kazanilmis olan birgok deneyimi de yetersiz kilmaktadir. Sanattan
etkilenip zanaat ile bilgi, teknik ve yenilikleri donusturen yeni yaklasimlar ile
alanin gelistiriimeye ihtiyaci oldugu gortulmektedir (Tok Dereci, 2013).

Giysi tasariminda suslemeleri, dikis teknikleri ile icra edilenler, hazir
malzemeler kullanilarak yapilanlar ve nakis teknikleri kullanilarak yapilanlar
olarak U¢ baslik altinda incelemek mumkindir (Kochan, 2007). Dikis
teknikleriile yapilanstslemelergiysilerde aplike, firfir, blzgU, biye, nervar, kirk
yama, pili gibi uygulamalar ile kullanilmaktadir. Ozellikle tekstil sanayiinde,
Uretim bantlarinin iginde uygulanabilmesi, standardizasyonu saglamasi ve
cabuk Uretilebilmesi sebebiyle tercih edilen bu teknik, giysiye hareketlilik ve
Ug boyutluluk kazandirarak gorsel bir zenginlik kazandirmaktadir (Kog, 1999).
Buzgul, kumasin bir ucundan istenilen yere kadar gegirilen ipligin kumasin
bollugunu azaltacak sekilde daraltiimast ile elde dilen bir dikis teknigi iken
(Erong, 1984), pili duzenli katlama yapilarak uygulanir (Akpinarli & Bulat,
2016). Hazir geregler kullanilarak yapilarak teknik de yine hazir giyim sanayi
tarafindan kolayca Urline adapte edilebilmesi sebebiyle kullaniimaktadir.
Bu susleme tekniginde, sektorun diger firmalari tarafindan Uretilen dantel,
gipur, kordon, kurdele, serit gibi hazirlanan malzemelerin kullanildig
gortlmektedir. Uglnct baslikta nakis ile yapilan stslemeler incelendiginde
ise makine ve el nakisi olarak iki ayri grubu analiz etmek mUmkinddr
(Atlamis, 2008). Teknolojinin gelismesi ile birlikte nakis tekniklerinin de
farkli desen, renk ve varyantlarda kullanilarak giysiler Gzerine kolayca adapte
edilebildigi gordlmektedir (Udale, 2014). Fakat kolay, hizli ve seri Uretilen
makine nakisinin 6zgun drinler ortaya koymak agisindan kapsaminin darlig,
tasarimcilari el emegine vurgu yapmak ve 6zgun tasarimlar ortaya koymak
agisindan el nakisina da yonlendirmektedir. Boylece hazir giyim sanayiinde



standartlasmanin yaninda el emeginin de dnemini ortaya koymak agisindan
“karisik teknik” olarak adlandirilan ve tum bu dikis stsleme tekniklerinin
bir arada kullanildigi yontemler ile “haute couture” koleksiyonlarinin da
hazirlandig gortimektedir (Opdz & Gur Ustliner, 2018).

Origami Sanati

Origamisanatininilk olarak kagidiicat eden Cinliler tarafindan uygulandigi ve
sonrasinda Budist rahipler tarafindan Japonya'ya tanitilarak burada gelisim
gosterdigi gortlmektedir. “Oru” katlama ve “kami” kadit anlamina gelmekte
ve biraraya gelmesiyle “Origami” olarak anilmaktadir. ipek yolu ticaretinin ve
kaltdr alisverisinin neticesi ile muslimanlarin tanistig ve buradan da batiya
tanitildig goralen bu sanatin, islam kultara etkisi ile klasik origamiden ¢ikip,
Ug boyutlu desen calismalari ile geometrik formlarin uygulanmasi ile parcali
origami olarak hayat buldugu gorulmektedir (Tugrul &Kavici, 2002).

Mimariden enduUstriyel tasarimlara, cephe tasarimindan tekstil tasarimina
kadar bircok alanda 6zgun fikirleri ortaya koymaya yarayan origami hem
dokuma hem de 6rme tekstil ylzeylerinde de gorulebilmektedir. istege ve
ihtiyaca gore kucuk capli ya da genis Olgeklerde uygulanabilmektedir. Farkli
kullanimlari verdigi etki ve gorinimde farkliliklara sebep olmaktadir. Tekstil
alaninda orme yuzeylerin eldesinde origami etkisi diz 6rme makinalarinda
olusturulur. DUz 6rme makinalarinda, orme kodlari olusturularak, mekik, orgu
ve transferde ayri ayri cekim ayari verilmektedir. Elde edilmekistenen tuseye
gore ilmek ayari sikilastirilir ya da gevsetilir. Dokuma kumaslarda ise origami
etkisi verilmek istenen desene gore kumaslarin birbirine yakinlastirilarak
dikilmesi, katlanmasl ya da tutturulmasi ile elde edilir. Dokuma yapilar
ormelerden farkli olarak farkli sekillerde rahatlikla katlanabilir ve agilabilirler.
Boylece iki 6zdes Urln tamamen benzersiz sekillerde kurulabilir. Farkli sekil
ve boyutlarda, kalici veya gecici olarak tasalanma kabiliyetleri mevcuttur
(Guner, 2018).

Temel Tasarim Ogeleri

Tasarimin  gerceklestirilebilmesi icin yapilan 6n ¢alismalarin yaninda,
sanatsal bilgi ve becerinin harmanlanmasi ve zihinde olusan yaratici fikirler,
dusuncelerin karsi tarafa aktariimasi, net bir sekilde ortaya koyulabilmesi
icin gerekli materyallerin olusturulmasi gerekmektedir. Cogu zaman kagit
Uzerinde vyapilan bu calismalar, boyalar vb. araclar ile olusturulmaya
calisilirken, tasarim unsurlarinien dogru sekilde kullanmak dnemlidir (Ertark

et al, 2013). Tasarim &Zeleri, bir arada kullanilarak kompozisyon meydana
getiren tasarimin gorsel bilesenlerdir (Gurhan, 2007). Temel tasarim
Ogeleri kavrami ise ilk defa “Bauhaus” distnce okulundan formule edilen
bir kavram olmus ve tim dinyada uygulanmaya baslamistir. Bu formulde,
bicimve rengeiliskin tespitlerve kabul edilmis dogrularile ikiboyutluya da Ug
boyutlu calismalarda estetik 0gelere dikkat edilmesive bu bilgilerin deneysel
calismalar yolu ile uygulamaya gecirilmesi icin hazirlanan egitim sureci
gordlmektedir. Bigimi olusturan birincil 6Zeler, temel tasarim &8eleridir.
Temeltasarim ilkeleri ise, bigimi olusturan 6gelerin dizenlenmesine yonelik
temel kurallar ifade etmektedir (Goz, 2011). Temel tasarim ogeleri; nokta,
cizgi, form - bicim, valor (deger), doku (tekstur) ve renk gibi, temel tasarim
ilkeleri ise; zithk (kontrast), ritim ve hareket, vurgu (odak noktas), denge,
uyum (armoni-butunluk) gibi kavramlardan olusmaktadir (Yildiz & Turung,
2019). Cesitlenebilen, buylyen ve kigulen dinamizmi olan nokta, tek basina
kullanildiginda durgunluk etkisi verir. Cogul kullanildiginda, birbirleriyle
gerilimlibir beraberlik gosterebilirler ve aralarinda biriliski dogar. Birden fazla
noktaya bir arada bakildiginda, goztn algisi degisir, kendiliginden ve surekli
olarak bunlar arasinda bir baginti kurar (Isingér et al, 1986). Cizgi formlarina
bakildiginda ise, yine farkli anlam ve duygular uyandirdigi gordlmektedir.
Yatay cizgiler durgunluk hissi uyandirip dinlendirici bir 6zellige sahip iken,
dikey gizgilerin sureklilik etkisi ile yukselisi temsil ettigi gortlmektedir.
Dairesel cizgiler genisleme, uyumlu egriler ise hareketlilik ve nese hissiyat
uyandirir. Buna karsin kirik gizgilerin kararsizlik ve daimi olmama duygusu
verdigi goriimektedir (Sezgin & Onl, 1992). Bir diger 68e olan sekil, bigim ve
form kelimeleri, birbirine yakin anlamlar tasirlar. Ufal ntanslar ile birbirinden
ayrilan bu kelimelerden form, daha cok nesnesin varolusunu ifade eden,
hacimliveya lekesel olan bitln bicimleri kapsayan birifadedir (Yolcu,2004).
Bicim gesitleri ise simetrik, asimetrik, organik, inorganik, kubik, dogal vb.
ifadelerden olusan sinirsiz bir anlami iginde barindirir (Isingér et al,, 1986).
Iki boyutlu yizeyler igin bigim kelimesi daha uygun bir ifadedir. Nesnelerin
yap! 68esi ise dokudur. Malzemenin ylzey kalitesi ve duyumuzda yarattigi
hissiyat doku(tekstur) olarak tanimlanir. Renk ise, yuzey tarafindan yutulan
ISI8IN yansimasl sonucu algilanan olgudur. Her 1sigin dalga boyu farklilik
gosterir ve bu da renkleri olusturarak algilamamizi saglar (Uner, 2010).

Materyal ve Yontem

Bu calisma kapsaminda 6rme ve dokuma yUzeyleri olusturma cabalari
icin uygun makinelerde gerekli desen tasarimlari yapilmis ve birarada
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kombinlenerek iki adet Grin Uretilmistir. Bluz ve elbise olarak tasarlanan
modeller dikis susleme tekniklerinden olan pili, nervir ve pilise ile origami
sanatl calismalari icermektedir. Bluz Uretiminde origami efektli 6rme
yUzey icin gerekli desenler Shima-Seiki makinesinde olusturulmus ve
polyelit (polyester) iplik ile ordlmustir. Urinin érdimesinde 4 iplik
kullanilmistir. Yazeyin makinede eldesinden sonra, renk uyumu ve estetik
agisindan secilmis olan 6n kumas pili ve nervlr galismasi yapilarak
zenginlestiriimis, arka ylzey icin ise hazir olarak sirma seritler ile Uretim
sirasinda zenginlestirilmis hazir kumas kullaniimistir. Elbise dretiminde ise,
yine Shima-Seiki makinesinde Uretilmek Uzere desen ¢alismasi yapilmis ve
polyester iplik ile rtn Gretimi gerceklestirilmis. Bu Grtinde origami efektini
yakalamak icin “fabric manipulation” teknigi uygulanarak saten dokuma
kumas Uzerinde galisma yapilmistir. Ardindan pilise 6érme ve olusturulan
yUzey tasarim dogrultusunda birlestirilerek Grun dretimi gergeklestiriimistir.
Shima-Seiki 6rme makinesinde tasarlanan orgller 6rdlmus ve Urlnlerde
agirlikl ana yuzey olarak kullanilmistir. Uretilen Grinler form/bigim, renk,
doku ve cizgi gibi tasarim 6geleri agisindan incelenmistir.

Bulgular

1. 0riin: Bluz yapimi

DUz ve ters ilmek renk kodlari ile origami yUzey etkisi yaratan bir desen
olusturulup dretilmistir. DUz 6rme makinesinde bu galismaya ait numune
parca, dokuma kumas ve drme kumas kombinasyonu bir bluz igin 2 adet
kol 6n-arka lastik pargasl, 6n bedende kullaniimak Uzere beden parcasi
orulmustur. Asagida konu edilen parcalar igin tasarlanan desenler ve Uretim
sonrasi galismalar yer almaktadir.

Tablo 1: Origami Desen Calismasi Yapilmig Orme Yiizeyler

a. Orlilen numune desen programi b. Orgliniin Raporu

c.llmekayari50olarak  d.ilmekayari 40 olarak
ayarlanmis deneme ayarlanmis deneme
ylzey ylzey

e.Segimiyapilanve
Uretimi gergeklestirilen
orme yuzey

Yukarida numuneye Urline ait desen calismasi yer almaktadir. Kirmizi alan
ayni zamanda zemin alan olup, 1 nolu renk olan diz ilmegi ifade eder. Yesil
alanise 2 nolu renk kodu olan ters ilmegi ifade eder. Desen Shima Seiki Diz
Orme Makinesi desen programinda hazirlanmistir. iplik bilgisi, 150 Denye
Polyester ipliktir.

13 nolurenk kedu: Mekik durak noktas
Makine sadece kendisine komut verilen mekik durak
noktasi arasinda kalan alanlan érmektedir.

21 Lastik  1-3-2 kedlariyla hazirlanir)

Resim 1: Oriilmiis tiriine ait kol deseni (sol), mekik durak noktasi ve
2x1 lastik goriinimu

Lastik, 2x1 lastiktir ve de 1-3-2 renk kodlariyla hazirlanir. Lastigin altinda
fixed data alani vardir. Fixed data, desen igerisinde mutlaka diz orgu
ile baslar (kirmizi renk kodu ile baslamistir), ancak diz orgu ile bitmesi
gerekmemektedir. Bunun yaninda duz 6rgu ile baslayan fixed datanin
bulundugu igne orgu bitimine kadar, yani en Ust maya kadar ayni renk
kodunda yani 1 nolu renk kodu olarak diz 6rgtide kalr.



1 nolu renk kodu, fixed
datadan itibaren érgi
bitimine kadar diiz 6rgiide
kalir.,

Resim 2: Fixed Data Ekrani

Kollar, desen asamasinda 13 nolu renk kodu ile orme alanlari belirlenme
yoluyla daraltilmistir. Boylelikle kol kavisleri ve daraltmalarini uygulamada
kesme yontemine gidilmek zorunda kalinmamistir. Orme kumasglar, dokuma
kumaslardan farkli olarak makas kullanilarak sekil veriimek istendiginde ¢ok
hizl bir sekilde sokdlmektedir. Bu da istenmeyen bir durumdur. Bedenin bir
diger pargasl, lastik parcasidir. Gogus kismi ayrica orulmus ve birlestiriimistir.
GogUs robasi organze kumastan nervur dikilerek olusturulmus, yaka ve roba
icin ayni kumas kullanilmistir. Arka bedende nakisli bir hazir kumas yuzeyi
kullanilmistir.

Tablo 2: Nerviir, Pili, Nakigh Kumag Kombinasyon Galismasi

=Nl S| ;

a.Numune desenile
Orulms gogus pargasl
ve nervir-pilise ile
zenginlestirilmis roba

c. Uriiniin arka beden
kombin sonrasi
gorinumu

b. Uriiniin arka
bedeninde kullanilan
hazir seritli nakig isleme

2. Uriin: Elbise yapimi

Calismamizda elektronik diz orgtu  makinesinde pilise calismasl
gerceklestiriimistir. Oncelikle bir desen tasarimi yapilmistir. Urin bir elbise
ve de desen 1ve 2 nolu renk kodlari kullanilarak olusturulmustur. Desen ve
proses islemine ait goruntuler asagida tablolastirilmistir.

Tablo 3. Pilise Desen ve Proses iglemleri

a. Mekik pozisyon b. iplik numarasi c. Mekik konumve

segimi ve verisi belirlenmesi deseneait veriler

Desen altinda renk kodlari menusu yer almaktadir. Renk kodlari yapiimak
istenen Orgl cesidine, onde-arkada nopen verilmek istendiginde, yada
ajurlu bir orgu yapilimak istendiginde onde orgu+1 may sola/saga gibi
seceneklerde kullanilan renk kodlari menusudur. Desen, ters renk kodu
Uzerine, 10 igne adedinde 1 no’lu diz renk kodu hemen sonrasinda 20 igne
ters renk kodu verilerek olusturulmustur. Ters ilmek ve duz ilmek sayisi esit
degildir. Busekilde gortinimde birfarklilik olusturulmakistenmistir. Elbisenin
u¢ kisimlar desenin baslatildigl alandir. Etek uclarinda dar bir lastik soz
konusudur. Oncelikle koseli bir alan olusturulup, sonrasinda elbise etek yan
bolimUunden baslayarak yukariya dogru daraltmalar gergeklestiriimistir. Yine
desen igerisindeki etek ucu bolumundeki 10 ignelik duz ilmekler 10 mayda
bir igne soldan ve de 1 igne sagdan olmak Uzere yerlerine ters renk kodu
koyulmak suretiyle daraltiimistir. Daraltma islemi bes kez tekrarlanmistir. Bu
durum aralarda kalan ters ilmek sayilarinin artmasi sonucu etek ucundaki
goruntuyu ortaya ¢ikarmistir. Etek ucunda ters ilmeklerde bir genisleme s6z
konusudur.
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Urlin, etek ucuna saten firfir ve de omuz bolgesine blzglll bir calisma ile
fabric manipulation teknigi ile origami efekti olusturulan bir saten kumas ile
kombinlenmistir.

Tablo 4: Pilise 6rme iiriin liretimi ve Fabric Manipulation islem basamaklari

a. Pilise drme pargasi

b. Dokuma kumasta fabric manipulation teknigi ile origami
efekti olusturma agamasi

Temel Tasarim Ogelerinin Degerlendirilmesi

Temel tasarim ogelerinin tespiti igin olusturulan yuzeylerin inceleme
formunda secilen parcalarin cizgi, form-bicim, doku ve renk incelemeleri
yapilmistir. Uretimi yapilan Griinlerde nokta 6gesi islenmediginden inceleme
sirasinda gozardi edilmistir. Uretilen giysilerin gizgi 6gesi bakimindan dikis
ayrintilar, form-bigim acisindan kol gesitleri, drape, blzgy, pilise, pili, nakis,
aplike vb. durumlari, renk agisindan uyum ve uygunluklari incelenmistir.

Tablo 5: Bluz
inceleme Formu 1. Bluz incelemesi
Modelin Resmi incelenecek Ogeler
Omuz Dikisi X
Kol Evi Dikisi X
5 Bel Hatti Cizgisi (Kemer) X
5 Gogus Pensi
Bel Pensi
Vatka Kullaniimis
Takma Kol X
Dusuk Kol - Yarasa Kol
% Etek Ucu Genisleyen
o Etek Ucu Daralan X
s Etek Ucu Diiz inen
S Simetrik X
- Asimetrik
Pilise
Origami X
Nervur X
2 Cesitli Baglamalar
8 Nakis-Aplike X
Dekoratif Aksesuarlar
Sicak X
Soguk X
Notr (Bej, Gri, Kahverengi, Haki, Zeytin) |X
N Kontrast
é Parlak X
Mat X

Tablo 5'te gortlen Urln, tasarim 6geleri acisindan incelenmis olup, ¢izgi,
form-bigim, doku, renk ogeleri hem kalip hem de malzeme ozellikleri
bakimindan elealinmistir. Bunagore, riinde takma kol galismasininyapildigi,
dolayisiyla omuz ve kol evi dikisinin bulundugu gortimektedir. Bel hattinda
o6rme makinesi sirasinda lastik calismasi yapildigindan cizgi hatti belirgindir.
Form ve bicim agisindan etek ucu daralan ve bdylece vicudu saran bir
tasarim gerceklestirilmistir. Model simetriktir. Doku calismalarinda origami
ile olusturulmus orme ylzeyin on alt panelde kullanildig gortlmektedir.
Urin 6n robada nervir galismasi yapiimistir. Arka beden kalibi hazir seritler
ile nakis yapilmis hazir tekstil yizeyinden olusmaktadir. Urlin arka kaliptaki



nakista bulunan turuncu renkler sebebiyle sicak, mavi renkler sebebiyle de
soguk renkleri barindirmaktadir. Genel olarak bej tonlari hakimdir. Nakisli
yuzey parlak, genel dagilim olarak mat gortnumdedir.

Tablo 6: Elbise

inceleme Formu 2. Elbise incelemesi
incelenecek Ogeler
Omuz Dikisi

Kol Evi Dikis

Bel Hatti Cizgisi (Kemer)
GOZUs Pensi

Bel Pensi

Vatka Kullaniimis
Takma Kol

Dusuk Kol- Yarasa Kol
Etek Ucu Genisleyen X
Etek Ucu Daralan
Etek Ucu Diizinen
Simetrik

Asimetrik

Pilise

Origami

Bizgu

Cesitli Baglamalar
Nakis-Aplike
Dekoratif Aksesuarlar
Sicak

Soguk

Notr (Bej, Gri, Kahverengi, Haki, X
Zevtin)

Kontrast
Parlak X
Mat X

Modelin Resmi

CiZGi

FORM - BICIM

XX X X[ X

DOKU

RENK

Tablo 6'da gorulen elbise, tasarim 6eleri agisindan incelenmis olup, ¢izgi,
form-bigim, doku, renk 6geleri hem kalip hem de malzeme 6zellikleri
bakimindan ele alinmistir. Buna gore, urinde herhangi bir kol calismasi
yapllmamis ve omuzdan askili olarak tasarlanmistir. Urlin sadece origami

yUzey alt ban calismasi ve etek ucu bzgu calismasindan dolayi cizgi 6gesi
barindirmaktadir. Uriin etek ucu genisleyen ve omuzlari arasinda aski farki
bulunan asimetrik bir modeldir. Urlinde 6rme makinesinde olusturulmus
pilise calismasl gortlmektedir. Saten kumastan yapilmis origami efektli
dokuma yUzey ile zenginlestirilmistir. Etek ucunda ayni saten kumas buzgu
olarak kullanilmistir. Tek omuza duz satenden yapilan baglama ile Urtn
tamamlanmustir. Uriinde sicak veya soguk renk bulunmamaktadir. Genel
olaraknotrrenklerhakimdir. Ormeylizey mat, dokumayuzey parlakyapidadir.

Sonug

Tekstil sektord, ulkemizin en onemli sektorlerinden biri olup, tasarim
unsurlarinin gelismesi ve zenginlesmesi Ulkenin uluslararasi capta taninirligi
ve Ulkemizde tasarlanan Urtnlerin yayginlasmasi agisindan oldukga dnem
arz etmektedir. Bu anlamda vyapilacak her calisma ve tasarlanan her Grin
oldukga kiymetlidir. Uluslararasi taninirlik bakimindan ise tretilecek trtinlerin
6zgun olmasl, sanayiye uyarlanabilir olmasi, gelismis bir makine altyapisinin
bulunmasi ve kulturel 6geler ile zenginlestirilmesi oldukga onemlidir. Bu
calisma farkli tekniklerin birarada kullanilarak tasarim ogeleri cercevesinde
drdn olusturulabilmesi temellerine dayanmaktadir. Bu baglamda hem
dokuma hem de 6rme yzeyler farkli teknikler ile kombinlemistir. Urtinlerin
dretiminde hem gelismis makine sanayiinden ve tasarim programlarindan
hem de el isciliginden yararlanilarak drdnler olusturulmustur. Boylece 6zgun
tasarimlar ortaya koymak hedeflenmistir.

Tasarimeilar herhangi bir koleksiyon olusturduklarinda, fikirlerinin hayat
bulabilmesiicin geleneksel yontemlerin dilina ¢ikarak ¢esitli baglama, buzgu,
drape gibi teknikler ile kiyafetlerini insan vicudu ile bulusturmaktadirlar.
Renk zenginlikleri, simetrik veya asimetrik formlar, kultlrel 6geler evrensel
tasarimlari ortaya gikarmaktadir. Bu calisma kapsaminda Uretilen Urtinlerde
de farkli birgok form-bigim ve doku birarada kullaniimistir. UrGnler
tasarlanirken kullanicilarin 6zgin kiyafetleri rahat kullanacaklari sekilde
kolayca giyilip gikartilabilen kalip formlar tercih edilmistir. UrGnler birgok
tasarim 0Zesi ile olusturulabilecek formlari ortaya koymaktadir.

Tesekkiir

Bu calisma sirasinda elde edilen érme ylzeyler NIT ORME AS. tarafindan
dretilmistir.
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KAZAKISTAN

KAZAKISTAN'IN

TUNG CAGI
PETROGLIFLERINDE
KADIN (ANA TANRIGA)
IMGESININ GORUNTUSU

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJI AKADEMISi

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISI

Ozet

Makalede Viyana sanat tarihi Ekoli'nin metodolojik yaklasimi temel alinarak
Kazakistan'da Tung Cagi'ndan kalma petrogliflerdeki dogurgan kadin figlrd
arastirilmistir. Bu baglamda fenomenolojik yontemden yararlanilarak gerek felsefi
gerekse sanat tarihi agisindan da bir inceleme yapilimistir. Kaynagi psikosomatik
unsurlar ile iliskilendirilen evren kavraminin zaman igindeki algilanisi anlasiimaya
calisiimistir. Bu arastirmanin amaci Tung Cagi'nda kadin imgesinin anlamini
kavramaktir. Elbette, bu arastirma surecinde o gagdaki etnokulttrel soylemleri
anlamlandirmayi saglayacak yeni bir dil insa etmek gerekti. Bu dilininsasinda ise her
zaman oldugu gibi 0 zamanin Oz-bilincinin temeli olan gesitli imge ve simgelerden
etkilenilmistir.

Anahtarkelimeler: Resim, imge, kadin, gestalt (sekil, olgu), glic simgesi, Viyana Ekold,
sanat tarihi



DEPICTION OF THE
IMAGE OF A FEMALE
PROGENITOR IN THE
PETROGLYPHS OF
THE BRONZE AGE OF
KAZAKHSTAN

Abstract

The article deals with images of the image of a female progenitor in the
petroglyphs of the Bronze Age from the methodological model of the Vienna
school of art history. Philosophical and art history analysis is carried out on
the basis of the phenomenological method. Reconstructing the idea of the
universe, the origins of which are associated with psychosomatics.In the
study, an attempt was made to comprehend the meaning-image of awoman
in the Bronze Age. This process is connected with the construction of a
new language of interpretation that would correspond to the ethnocultural
discourse ofthat era. As arule, the construction of this language takes onthe
character of a game of various metaphors and symbols, which are the basis
of the self-consciousness of that time.

Keywords: Image, image, woman, genstalt, figure of power, Viennese school,
art history.
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BBeaeHue

MeTpornnduka cama no cebe ABNAETCA HAa TOM UM MHOM UCTOPUYECKOM
oTpe3ke  HblITMA  cBOEOOPa3HbIM  CPEACTBOM  KOMMYHMKaLMK:
KOMMYHUKaLUMM  MeXKay 4YenoBekom U chepoit HOKeCcTBEHHOrO,
4YeNOBEKOM U COLMYMOM, YeNO0BEKOM W YesoBeKOM. [l1OCKONbKY
neTpornndmKa co3gaet onpeaenéHHbIi TUN KOMMYHWUKALMKU, TO MOXKHO
roBopuTb M 06 onpeaenéHHOM GYHKLMOHMPOBAHMM UCKYCCTBA, KOoraa
bGOPMMPYIOTCA HOBBI CTUb MbILLIEHMSA, HOBAs KapTMHA MMUpPa U UHble
NPUHUMMbBI OpraHn3aLmm obliecTsa.

Ha ocHOBe nNpeanpuUHATOTO HamK aHanusa neTporindoB  Mbl
CTPEMUINCL MOKa3aTb, YTO CMbICN1006pPa3bl, TBOPMMbIE B APEBHOCTU
Ha NPOTAXKeHUU 3-4 TbiC. NIET, HE CYYalHO CO3/1aBaInCb B OCOBEHHOM
ropHom naHAawadTe An8 coBeplleHMa 0OpPAA0B M KyJAbTOBbIX
LUEepPeMOHMn. ITO MECTO, CKOpee BCEro, yKasblBa/iCs Mepapxamu npu
OrPOMHOI Bepe B 6OroB HE3PUMOMNPUCYTCTBYHOLLMX B STUX CaKpasibHbIX
mecTax. BblbpaHHbIA UMW naHawadT MNOAHOCTbIO COOTBETCTBOBA
Kak mMacwTaby M HasHayeHuto ceaTUAML, (obulennemeHHoMy nmMbo
pernoHasbHOMY), Tak W HEeobXOAMMbIM aKyCTUYECKMM CBOMCTBAM
YUWEeNnn, Co34a0WMM Marndeckmii adbdeKT, 1, KOHeYHOo, HaAN4Yuio
NPUrOAHbIX CKa/NIbHbIX MOBEPXHOCTEN A8 rPaBUPOBKM NETPONMDOB.

Kaxzaas anoxa noposkaaeT CBOE COOCTBEHHOe OllylleHMe Mupa, Wt
Mbl CEroAHs MNbiTaeMCs NMO3HaTb KUBYHO afIEFOPUYECKYO BCENEHHYIO
3CTETUYECKMX 0D6PA30B, KOTOPbLIMM Dbl HAMONHEH MUP Ye/I0BEKA SMOXM
HPOH3bI, KOTOPOro CreunanncTbl MPUYUCAAIOT K MHAO0APUIACKON pace
(KysbmuHaE., 1994). Tenepb, KOraa c KaxablM AHEM BO3pacTaeT UHTEpec
y OTEYECTBEHHbIX M 3apyberkHbIXx uccnenoBaTenein K ApeBHelLlen
MCTOPUM Hallel CcTpaHbl, ApeBHMM apTedakTam, HaXOAALMMCA Ha
Tepputopmn KasaxctaHa, BO3pacTaeT M CTPEMEHME K M3YyYeHWUIO
[YXOBHOM M MaTepManbHOM KyNbTypbl NeMeH 3Moxm 6pOH3bl 1 XKenesa
CKBO3b NMPM3MY MENKANCUMMIMHAPHbBIX HAYYHbIX METOA0B, I1e MeToAbI,
BblpaboTaHHbIE COBPEMEHHbIM WMCKYCCTBO3HaHWEM OyayT, KOHEeYHO
e, BbINO/HATL 0COBOY0 MOTMBAUMOHHYIO pPofb. B nepsyto ovepesnp
MMEHHO MCKYCCTBO3HaHMe bepéT Ha ceba 06A3aHHOCTb paccMaTpPUBaTb
NpOu3BEeAEeHWs UCKYCCTBA, B TOM YMCIE U CaMble ApPeBHENlne, B UX
00pasHoM LeNOKYMHOCTHU.

Kak 13BECTHO, M3ydeHne CTPYKTYP M MPOLLECCOB PAa3BUTUA PasIMUYHbIX
[PEBHMX KyNbTYP BEAETCA CErofiHA Ha CTbIKe eCTeCTBO3HaHMA U TaKkmX
rYMaHWTapHbIX HayK Kak Guaocodus, apxeonorus, UCKycCTBO3HaHWe,
NMHIBUCTMKA, CEMMOTMKA M T.N. Takoe MeXAMCUMNANHApHOe
nonae WCCNefoBaHWA CO34aéT 6HnarodaTHyld OcHOBY Ana 6onee
KauecTBEHHOrO M3y4eHus OCHOB Halleill COBPEMEHHOW KyNbTypbl, €ro
KY/I6TYPOOOPasyoWmx KOpHEN, yxoaawmx B [yBOKyH OPeBHOCTb
4eN0BEYECKOM LMBMAN3ALLUN.

NuTepatypa

Bnpouecce HanMcaHWA cTaTbM Mbl 06paLLL@NNCh K UCCAeA0BaHUAM TaKMX
KpYMHbIX MccnenosaTenen Kak E. KyabmumHa, A. Riegl, I'. 3enbamaiiep, B.
Kelnep, B. TeHwTenH, K. Koddka, A. LLep, A. PoroxunHckuin, A. Meaoes,
C. Om3eHwTenH, ®. Kenep, K. Aiomesnnsb.

MeTogonorus

OcHoBaHMe [ANs TaKoro pofa  WCCNenoBaTeNbCKOM  CTpaTermu
Mbl HalWAM B CTPyKTypHON deHomeHonormm (F. de Saussure,
Coursdelinguistiquegénérale, éd. Payot, (1913)1995, Jacques Derrida,
Of Grammatology 1998 P 360, Barthes, Roland (1972). Le Degrézéro
de Iécrituresuivi de Nouveaux essais critiques. Paris: Editions du
Seuil Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and
Art. Oxford: Blackwell, 1980) ¢ eé obpauleHnem K apTedaktam B
COOTBETCTBMM C MX 3HAYEHMEM U LEHHOCTbIO, YTO CO3AAET BbICLUYIO
bopMy  MbICAUTENBbHOW [EeATEeNbHOCTW, KOTOpasa HaACTpamBaeTcA
HaZ, Cnoem [JaHHOCTEM YyBCTBEHHOro BOCMPMATMA. TlOHWMaHWe
MO3TUYECKOTO, «BOODOPAXKaemMoro» Mupa 4esoBeKka 3MoxXm OpOoH3b,
T.e. ero Xy4OXeCTBEeHHOW AeATEeNbHOCTM [AO/KHO OTKPbITb MyTb K
NOHMMaHWIO MMpa B Uenom. PaccmaTtpusasa netpornndbl Cemmpedbs
—Tamranbl v EwKuMonbmec, HayakeckeH, Mbl Takke obpatmamcb K
METO0N0TNK, pa3paboTaHHON BeHcKol wkonon B anue A. Purns (A.
Purnb, 1966), . 3eanbmaripa ( . 3eanbmaiipa, 1999), B. Kénepa (B.
Kénepa, 1980), a Takke meToaam, paspaboTaHHbIM J1. BUTFeHLWTENHOM
(N. ButreHwTtenHom, 1994) mn K. Koddkoi (K. Koddkon, 1922).
MpeactaBuTenn GopmasibHOM WKObI MCKYCCTBO3HAHMA 0bpaLLanmcs K
«TEOPUN BUAEHWNA» NPOM3BEAEHNI M306pa3nTeIbHOTO UCKYCCTBA.



Tenepb o06paTMMCA HenocpeacTBEHHO K M30bOparkeHWto obpasa
EeHLWMHbI NPpapoanTenbHNMLUbI. B anoxe 6poH3bl M306parkeHna obpasa
eHWMHbl nepefoBanach cneayowmmm cnocobamu: M3o6paxeHuns
POXKEHULL, 3pOTUHECKMX ClieH nbo B 0bpase CoNApHOro 3HaKa Kosbl C
KO3/1IEHKOM, KOrAa pora Ko3bl 06pasytoT Kpyr, B KOTOPbIX.MOMELLanoCh
n3obparkeHne Ko3neHKa.

YT106bl NOHATL CEMAHTWMKY 3TOr0 aHTPOMNOMOPPHOro U 300MOPEGHOrO
nepcoHaka HeobxoAMMO BHOBb 0OPATUTLCA K TEKCTaM [MMHOB
Purseapl 1 Tpyay Kéinepa [®. Kélnepa, 1986, c. 49-51). OH roBopUT
0 TOM, YTO noasur VMIHApbI BKAtoYaeT nobeay Haa, ApakoHOM BpuTpold,
H6UTBY MPOTUB CMEPTM M TbMbl, YCTAHOB/IEHME KOCMMWYECKOTO Ayann3ma
(Ha cMeHy Xxaocy NPUXOAMT 3aKOH — rta), B pe3y/ibTaTe Yero NpomucxoamT
oTAeneHne BEPXHEro MMpa OT HUMXKHero mmpa u T.4. Janee Kénnep
NUWeT O TOM, YTO MUBUYECKMI noasur VIHAPbI 3aKAt0YaeTcA TaKKe
B 3aBOEBaHWMM CONHLA. ITOT GaKT A06bIBaHMA CONHLA UMKAUYECKM
NOBTOPANCA B A€Hb 3MMHEro COMHLUECTOAHUA, Korga MpoMCXOAMAN
npasAHecTBa TMNa NoTaay. [Ae »KeHLMHa KOKpa3 BonaouwaeT B cebe
CMMBO/ BO3POXKAEHMA, 3apOXKAEHMNE HOBOIrO OOHOBNIEHHOTO MUPa..

CeatTuamMe Tamranbl, MO HalEMy MHEHWIO, ABAAACA npeateven
TeaTpa 3noxu OpoH3bl. B cBATUAMLLE, BWAMMO,MPOBOANANCH
TeaTpann30BaHHble  MPEACTaBNEHMA C  KepTBOMPUHOLWEHUAMM,
PUTYaZlOM  «KO3/100TMYLLEHUAY»,  MNAACKAMW,  LiePeMOHMaNbHbIMU
PUTYaIbHBIMM NMPOXOXAEHUAMM NO OnpeaeNEHHOMY MapKMPOBaHHOMY
MapuwpyTy B Cakpa/lbHOM MpocTpaHcTee.Mbl TakKe mnosaraem, 4To
MMEHHO 34eCb B CTEMM, Nepes BXOAOM B CBATU/IMLLE, Pa3bIrpbiBaINCh
KOHHble COpeaHOBaHMA, COCTA3aHWA MO3TOB M 6HopLOB, «at0AM
NnocpesCcTBOM CBOMX PUTYyasioB CTPEMWIUCH MOMOYb MHApe npoTvs
cmepTn 1 Tbmbl» [@. Kéinnepa, 1986, c. 50]. Kak nuweT Kéinep:
«TaKoro pofia puUTyasnbHble aKTbl M3BECTHbI U3 LLePEMOHMM MaxaBpaTa,
B XOZle KOTOPOW YCTPaMBaETCA PUTyasibHbI NOEAMHOK apun (BaliLlbi)
M Wyapbl; OHW JepyTca Ha 6enom KycKe KOXW, NpeactaBnatollem
conHue. C 3TUM MOMKHO COCMOCTaBUTb PUTYasibHYIO MOKYMKY COMbI
(Somakrayana-), npeaBapsatollylo  KepTBonpuHoweHne  Combl.
B nogobHbIX CUTyauMax CUAbl MOA3EMHOrO MMpa BOMIOWANMCH
onpeaeneHHOM CoUManbHOM rpynnon — Wyapamu, B TO BPDEMA KaK apun
BbICTYNAAM NpeacTaBuTenamm MHapbl n HebecHbix boros» (P. Kéinepa,
1986, c. 50). Kélnep TakKe OTMeYyaeT, YTO MeBLbI-NO3Tbl Urpanu

Ba*KHYIO pPO/ib B HOBOTOAHWX NPEACTABNEHMAX, KOrAa pPa3blrpbiBaimCh
CLEHbl BO3POXKAEHMA NpUpPoabl M NoaBUr MHAPLI.

YuTas Pureesy, Mbl MOHMMAEM KaKyl CTaTYCHYHO PO/b WCMOAHAAM
KpacHOpeuMBble MeBLbl — CTEMHbIe roMepbl. NOCKONbKY OHM Bblau
cKasuTenamu noasura MHApbl M BOCXBanuTenamm Apyrux 6oros,
Mbl MOfaraem, YTo rpynna PsMKeHbiXx — 3TO MeBLbl, BOCXBaNsABLIME
noAsur MHAOpbI, KOTOPbIE A0MKHbI BbIAN PAAMTLCA B WKYPbLI Ha BPEMS
npeacTaBNeHUs:

Beab 310 VIHAPY FPOMKO — NeBLbl,

NHApPY — BOCXBaNlEHUAMM BOCXBAUTENM,

Nuapy npussanu ronoca [PB; |, 7].

O MHapa, MOMOTM HaM B COCTA3aHMAX 3a Harpaay,

N (Tam), roe gobbiya — Thicaya,

CWNbHbIN, C CUABbHBIMK Noaxkpenaenunamu! [PB; 1, 7].

B nonb3y Hallel BepcuM OTHOCWUTENBHO TOro, YTO 06pa3 MKeHLLMHbI
npapoauTenbHUUbl  naeHTUdMUMpyeTca  noasurom  WMHApbI K
COOTBETCBEHHO C OOHOBNEHWEM MUPA FOBOPAT U QUIypbl PAXKEHbIX,
KOoTopble K300pakeHbl B TaK Ha3biBAE@MOM MOJMTBEHHOM Mo3e
«a[0PaHTOBY. DTU CHOXKETbI MPU3BaAHbI, Ha HalL B3I/, BOCNPOM3BECTU
CLEHbI, CBA3aHHbIE C AMA0OTOM NEPCOHAXKeN ApYr C Apyrom. B ogHOM
C/ly4ae—3TOKMOINMTBA», KBOCXBA/JIEHMEY, BAPYIOM, BEPOATHO,—«CMNOP»,
«C/IOBECHbIN NOeAMHOK». Mbl CKNOHHbI YCOMHWUTLCA B MPaBUAbHOCTM
MHeHna A.M. MapbsLeBa, KOTOPbIN CYNTAET, 4TO PUTYPbI PAIKEHBIX—ITO
}pelbl, yTBepKaas, 4To «M306parkEHHbIE MOCOXM KaK B Tamrasbl, Tak 1
B8 Apna-Y3eHe NoA4YepKMBAIOT CTATyC M YKa3bIBAKOT Ha onpeaenEHHble
bYHKUMM 3TUX NEPCOHAXKEN, B YACTHOCTU, XKE3/ B PyKaX PAXKEHOro m3
Tamrasnbl MOXHO PAaCCMaTPMBaTb KaK 3HAK OT/IMYMA, KaK yKasaTesb Ha
ero Kpeveckme oyHKUMM» (Mapbawes A, Hopsaues A., 2002, c. 52).
BeccrnopHo, *Ke3n 1 Nocox — 3To aTpMbyTbl OTANYMSA, HO GUrypa nNesua-
CKa3nTens —ato ocobasn dpurypa, YTMMan c APeBHUX BPEMEH Y HAPOA0B,
CBA3aHHbIX C MACTyLecTBOM. [103TOMy MNOCOX B €ro pyKax BMosHe
06bACHMM. HaKkoHeLl, NpaBOTy Hallen No3MUMKN NOATBEPKAAIOT TPYAbI
no uHpoesponeickot noatmuke T.A. Enmzaperkoi u B.H. Tonoposa,
KOTOpble CBUAETENbCTBYIOT O CyLWECTBOBaHMM r1yOOKOM Tpaamumu,
COrMIaCHO KOTOPOM «MO3TbI» HAAENANNCH KOCMUYECKUMMN DYHKLMAMMK,
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«OKa3blBaeTCs, YTO «MO3TUYECKOEe» BO3HMKAET U GYHKUMOHMpPYET
B HEKoeM MpOCTPaHCTBE, OnpeaesaemomM TakKMMKU  KpaHUMU
COCTOSHMAMM (onmepaumamm), Kak cosdaHme K paspylueHune. TosbKo
B 3TOM MPOCTPaAHCTBE CyOCTAHUMOHAbHbIE 3/1eMEeHTbl B MOJIHOM
cTeneHn npuobpeTatoT CNocobHOCTb  pPenpe3eHTMpPoBaTb  HEYTo
OT/INYHOE O cebs 1 AenaTb HeYTo ABHbIMY» (EnnsapeHKkosa T., Tonopos
B., 1979, c. 55). TBop4ecTBo no3aTa 4 1t0Horo Apyroro TpagnuLMOHHOro
pemec/eHHMKa He TONbKO ynoaobnaeTtcs GyHKUMAM Kpela B bopbbe
C XaocomM M B bopbbe M ynpoyeHrem KOCMMYECKOro mnopsadka, Ho
CYLEeCTBYIOT OCHOBaHWA «npeanonaraTb, YTO MepBOHaAYaNbHO MO3T
6b11 NMMWb 0COBOM MNOCTackblo AeMUypra nam ero TpaHchopmaumein...»
(EnnszapeHkosa T., Tonopos B., 1979, c. 56).

Cpenn paccmaTpmBaemblx GUryp pssKeHblx Ase Gurypbl BblAenaoTcs
CBOMMMW 0COBBIMU MHAMBUAYANbHBIMM NPU3HaKamn. Ha Tene nepsoit
KPynHOW NpoduabHOM GUIypbl PANKEHOTO YETKO MPOCMaTpMBatoTCA
CeMb TOpPM30HTa/IbHbIX CBET/IbIX Noaoc. B Pureese umcno cemb —
cakpanbHoe ymcno. OHO 4YacTo YNOMWMHAETCs B TEKCTax rMMHoB. K
npumepy, B ’MMHe neseL, obpallanck K BapyHe, roBopuT:

370 ero (a cnasnto) B paBHOW Mepe (cBOe) necHewm

N npoun3BeaeHNAMMN OTLOB

BmecTe ¢ BocxBasieHMAMMU Habxaku.

(OH TOT), KTO (3MBET) Y UCTOKa pekK;

OKPY*KEHHbIN CEMbIO CECTPaMM, OH (HaxoamMTcs) nocpeanHe.
[yCcTb NOMHYT BCe HUYTOXKHbIe apyrue! [PB; VIII, 41].

Llenbto Halwero wuccnenoBaHus Kn3obpakeHne o06Opasa  KeHWMHbI
npapoamnTensHoubl B neTporindax anoxm 6poH3bl ObII0 BbIACHEHME He
TO/IbKO TOTO, YTO HbINO M306PAXKEHO Ha CKaNbHbIX NAMTaX CBATUAMLLA,
HO TaKKe Kak 1 3a4em 3To M3obparkaetca. Mbl UCXOAMAN U3 TOTO, YTO
neTpornndbl B NepBobObITHOM MCKYCCTBE ABAAOTCA TEM MCTOUYHUKOM,
MO KOTOPOMY MOMKHO COCTaBWTb MpeaCcTaBleHMe O MUPOBO33PEHUU
ntoaem, B cpese KoTopbIX U AN KOTOPbIX OHM BbIW BbINOAHEHbI.

Y106bI HONee ryboKo MOHATb (GEHOMEHONOTUYEeCKyo npupoay
neTpornndoB HeobXxoAMMO, Ha Hall B3M1s84, 00paTUTLCA K 0OLWMM
TEOPETMYECKMM MOJIOXKEHMAM NpeAcTaBuTenein BeHCKOM  LWKOAbI
McKyccTBo3HaHuABAMUeA. Purna, I 3eanbmainpa, A. LLIMap3oBa, aTakke

B. Kénepa — oaHOro 13 ocHoBaTenem reluTaabTNCUXON0TMU. YHaCTHMKN
BEHCKOTrO Kpy»KKa BOCMPUHAAM muaen Jl1. BUTreHwTelMHa, a MMEHHO,
KOHLEMUMIO /IOTMYECKOro aHaaM3a 3HaHUA 1 TeOPUID «BUAEHMA KaK»
(. ButreHwTernH, 1994, c. 297-300). Ana ButreHwTenHa, suaeHne
He ecTb MHTepnpeTauns, OH pas3genseT ABa MOHATUA: n3obparkeHne
YBUIAEHHOIO M YBUAEHHOE. ITW MOHATUA BHYTPEHHE CBA3aHbl Apyr
C APYrom, HO He aHanormuubl (/1. BuTreHwTenH, 1994, c. 281).
Be3 uMHTenneKkTyasbHON MNpoueaypbl «BUAEHWA KaK» HEBO3MOMHO
no/IHOMpaBHOe CTaHoB/AeHMA obpasza. dunocodckoe paccmoTpeHue
«BUAEHME KaK» B MOHMMaHWe BUTreHwTelnHa HalueseHo Ha BblABAEHMA
CXOACTBA MeXAy A3bIKOM (MM TeKcToM) n  usobparkeHuem (/1.
ButreHwwTeiH, 1994).

Cneays 3a NOTMKOW BWTreHWTeNHa, Mbl NMPUXOAMM K BbIBOAY, YTO
BMAEHWE ABNAETCA WHTENNEKTyaNbHOM onepauunen, B pesy/abrate
KOTOPOW 3puTenb nonyyaeT MHOOPMALMIO O BeLLM, MOrPYKEHHOW B
HEKYIO NPOCTPaHCTBEHHYIO Cpeay. B Hallem caydae — 3To NeTporndsl
Tamranbl. 34ecb, Kak HaM KaxeTcd, HeobxoaMmo o0b6paTuTbcA K
acTeTMyeckomy onbiTy . 3easbmalipa, K ero crnocoby «BuaeHWUS
Kak», KOTOPbI OH MPOAEMOHCTPMPOBAS WUHTEPNPeTUpys, B
YacTHOCTK, KapTuHYy Bepmepa [endTckoro «ANNeropus KMBOMUCKY.
Mo OTHOWeEHMIO K Cnocoby BMAEHWA MPOW3BEAEHMIA WCKYCCTBA OH
BbIHOCMT criefylollee cyskaeHve: «bonbwum 3abnyskoeHvem  XIX
BeKa OblI0 MHEHMe, YTO XYA0KECTBEHHOE COAEepKaHMe KaKkoro-nnmbo
n3obpaxkeHnsa Bcerga onupaetca Ha GopmMasbHbIN UAN YyBCTBEHHO-
3PMMbIA CMbIC/IOBOM C/I0M, @ BCE MHbIe MOMYTHO «BCM/bIBAOLLMEY
CMbIC/Ibl MO3TOMY He BakHbl. HO BeAb M OHWM MOTYT ObiTb “relTanst
obpasyrowmmmn”» (. 3eanbmainp, 1999). 3eanbmalip B 3ToM paboTe
BBOAMT elé OAHY HOBYH eauHMLY AMCKypca, KOTopas 3HavyMma
NCK/IIOYMTENIbHO B PEXKMME LIeNIOCTHOTO B3M1A4a Ha NPOAOAKEHHOCTb
NPOCTPAHCTBA LLESIOCTHOM BELLM.

CornacHo L. Wykryposy (Lykypos L., 208, c. 30], KoTopbii B
CBOWX MCCNeAoBaHMAX onupanca Ha paboty K. Kodpdkm [6], B
npou3BeAeHNAX MCKyccTBa Habatogaetca cBoeobpasHblit npouecc—
«3aAKOpPMBaHMEY (@HKOPUHT) GUIYP CUAbI, BbIABAAEMbIX B MpoLecce
MX B3aMMOLENCTBMA, B ONpeAenéHHOM MNPOCTPaHCTBEHHOM cpese.
Kak ToNbKO HemnpepbiBHOCTb MPOCTPAHCTBEHHOW Cpeabl M3MEHAETCA,
COOTBETCTBEHHO M3MEHAETCA W CYLLECTBYIOWMI rewTanst (1Mbo



M3MEHUCA YPOBEHb B3aMMOAENCTBMA GUIYP CUbI), HENb3A NMPKU STOM
MCKAtOYaTb NOABAEHNA GUTypaHTa HOBOW CU/Ibl, BO3AEMCTBYHOLLETO Ha
L,e/10CTHOCTb M 3aKOHYEHHOCTb CYLLLECTBYIOLLErO relTanbTa. PasanyHblie
FOPU30HTbI reluTanbTa 3aBMCAT OT XapaKTepa U NPOTAKEHHOCTU TOM
AW MHOM NPOCTPAHCTBEHHOM Cpeabl.

B. Kénep, paspabatbiBas Teoputo Gurypbl M MoAas, MoKasaa, 4yTo
BM3yasbHOE MOJe CyLIecTBYeT BHE 3aBMCMMOCTM OT MbICUTENBHON
[esTeNbHOCTM YesloBeKa, MbITAlOWErocs BBECTM AOMNOSHUTE/bHblE K
BM3yanbHOM AaHHOCTWM npasuna (Kenep B., 1980). MHbIMK cnoBamm,
HeobXoAMMO C OCTOPOXHOTBbIO MOAXOAMTb K MHTepnpeTaumm U
MOHMMAHMIO aKTUBHbLIX U HEAKTUBHbIX GUIYpP CTPYKTYPHbIX 6N0KOB B
opraHM3auMM NpPOCTPaHCTBA. MIMEHHO AWHAaMMWYecKue OTHOLLIEHMA
B BM3ya/ibHOM MOJie CMOCOOHbI MOKa3aTb, Kakas M3 duryp ssasetca
aKTMBHOW MO CPaBHEHWIO C APYrMMW, COCTaBAAIOWMMKM GOH. Tak
0bCTOUT AeN0 M B HawweMm caydae. To e camMoe NPOUCXOAMUT C Gurypamm
PAMKEHDIX, ABAAOWMXCA GUTypaMK CWU/bl, OCTafibHble GUTypbl 3TOrO
BM3ya/IbHOIO NOA Ha Bpems OTCTyNatoT (Nolaam, 3poTMyecKas napa u
ap.), coctaBnaa ceoebpasHbii GoH. M HAa0HBOPOT, Koraa OYKOBbLIN 3HAK
ObIBLWNIM Ha Nepudeprm KOMNO3ULMN NOABAAETCS B IPYron pa3 B niaHe
[l rpynnbl B Nape ¢ pa*KeHbIM 1 ¢ GUrypor NaanueHocua, O4KOBbIM 3HaK
N3 HEeaKTUBHOM GUrypbl TPAHCHOPMMPYETCA B aKTUBHYIO GUTYPY CUbI.
MOKHO TaKKe MPMBECTU MPMMEPbI, Koraa Gurypbl «afopaHToB» W
«3POTMYECKMX Nap» C nepudepmm opraHM30BaHHOIO NMPOCTPAHCTBA U
cocTasnatolMe cBoeobpasHbli GOH CTAaHOBATCA apPTUKYAMPOBAHHbIMM
N aKTUBHHbIMW GUIYPaMM BU3YabHOTO NoAS.

CnenyeT ellle pa3 NOBTOPUTb: MEHTaNbHAA U 06pa3Has Les0CTHOCTb
M30MOPdHbI He GUrypasbHO, a COTMAacHO MOPAAKY MX OpraHmM3aLmu,
BeccnopHo, YTO MMEHHO 3TO ABAAETCA AOMUHMPYIOLWMM GaKTOpOM
B OpraHuM3aLmy NPoU3BEAEHUIN KaK No33un (TMMHbI Pureenpl), Tak K
1M306pa3nTeIbHOTO UCKYCCTBA (NETPOrUbLI).

[ina Toro, 4Tobbl NOHATL AEUCTBUTENBHYIO PO/b CyObeKTa B CO34aHMUM
npousBeneHns McKyccTea, nonaraet A. LLmapsos (nocnegosatesb
A. Purna), HeobxooMMo npexKae BCero 0TKazaTbCA OT OWMOBOYHOro
nonoxexua, OyATO  MCKYcCTBO —  OYHKUMA  UCKIHOUUTENBHO
yenoseyeckoro 3peHuns. Onunpasck Ha KHMry B.I. ApcnaHoBa (ApcnaHos
B., 2005, c. 210-212), KoTopblit pasbupaet nosnumio A. LLimap3osa B

3TOM BOMPOCE, BbIACHAEM OAHO M3 ero OCHOBHbIX MONOXKeHWI 06
aHTpONoMOpPPHOCTM McKyccTBa. LLiMap3oB8 roBoput o TomM, 4TO Purib
ynycKaeT u3 BMAy, YTO YeN0BEK — 3TO HEe TO/IbKO Na3 (3peHune) 1 He
pyKa (ocA3aHuMe), a peanbHOe LLeNOCTHOE TPEXMEPHOe Teno, KoTopoe
noay4YaeT 4YyBCTBEHHOE TMpPeACTaBNeHne O [AeNCTBUTEbHOCTU U3
B3aMMOAENCTBUA C HEl. TpM OCKM OPTOTrOHANbHOM CUCTEMbI KOOPAMHAT
ABNAOTCA YKa3aTENSAMM OCHOBHbIX HanpaBAeHUIN ABUKEHMI YESI0BEKA,
OCHOBHblE  TUMbl ABMXEHMI 4enoBeKka 006pPasytoT MNPUPOAHYHO
NpeanocblIKY TPex rMaBHbIX 3aKOHOB M300pa3nTesIbHOro TBOPYECTBa:
CUMMETPUM, MPOMOPUMOHANBLHOCTM W pUTMa. M3 Bcei MOAHOTHI
YesIOBEYECKOro ABMXKEHMs, B TOM 4uCae ABWXKEHUA B [1ybuHy,
BO3HMKaeT pUTM. Takum 0bpasom, AoKasbiBaeT LLIMap30B, YyBCTBEHHbIE
npeacTaBneHMsA, BTOMYMCE er0 3peHMe, —MPOAYKT BCEV COBOKYMHOCTU
peanbHbIX, TENECHbIX ABUMXEHWI, MPAKTUYECKOro B3aMMOAENCTBUA
C BHEWHMM MUPOM. MCKycCTBO MO CBOEM MpUpoAe aHTPOMOMOpPdHO
— BOT rNaBHaa Mblcib, KoTopyto LlImap3oB npoTuBonocTaBaseT
bopmannamy Purna. Lenb nckycctea, no mHeHuto LLmap3oBsa, HalTK
CO3BYUYME MENKIY «MPABUIbHOCTHIO» M «3aKOHOMEPHOCTbLIOY», KOTopas
npeacTaBnseTcobor rapMoHmto cybbekTa nobbeKTa BXYA0KECTBEHHOM
TBOPYECTBE, MPUMEPOM KOTOPOrO ABNAETCA €ro ApPeBHeNLWui Buz
— OopHameHT. CyWHOCTb MocaefHero B o4yenoBedYeHUM abCTpaKTHOWM
3aKOHOMEPHOCTHU, ANs Toro, YTobbl Yenosek Hbln cnocobeH BbIPa3nTb
CBOWM BHYTPEHHMI MUpP BO BCeM ero nosHoTe. Takum obpasom B
oTnmyme ot Purns, LLiMap30B BblABMIaeT aHTPOMONOTMYECKUIA BapUaHT
bOpManbHOro MCKyccTBO3HaHMA. Ha Hall B3razd, aHTponomMopdHas
ToYKa 3peHus Lmap3oBa MHoroe mnposAcHAeT B paHHMX dopmax
WMCKYCCTBA, KOrda MepoM rapMoHMM yHuBepcyma Obin 4denoBek. K
NPVMepY, FoHYap 3Moxm HPOH3bI NanbLaMM (T.e. 0cA3aTeIbHO) HAHOCKA
OPHAMEHT, ero BMOPUTMbI (PUTM cepaLa, AbIXaHWA) BAUANM Ha PUTM
OPHAMEHTa/IbHbIX MOTUBOB KEpPaMMUYECKMX COCYAO0B; MO0 XYAOKHUK,
co3gaswmin netpornmobl B 0cobol NPOCTPAHCTBEHHOM cpeae CKan
CBATUAMLLA Tamrajbl, B3aMMOAENCTBOBAA C MUPOM MPUPOAbl (NpK
NOMOLLM TeNECHbIX ABWMKEHMUI: x0abb0bl, pUTME yAapoB Npu BbibUBKe
duUryp M T.4.) 1 6bIN B rAPMOHUM C He.
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BbiBop

AHanM3 CTUANCTUKM M30OpaXkeHuit NeTpornnMdpos MokasbiBaeT, YTO
M300paskeHnsa 3Mnoxu OpPOH3bl ObIM CaKpasbHbIMU MHOTME COTHMU
NetT. [na TPaKTOBKM 3TUX U3006paXKeHWU MPUBAEKAKOTCA HEe TO/bKO
METOA0/IOTUYECKME MEeTOAbl WCKYCCTBO3HaHMA, Gunocopumn, Ho 1
NCUXONOTUN.

3aknoyeHune
B cratbe paccmoTpeHo  um3o0bpaxkeHue  obpasa  KeHLMHbI-
npapoanTesibHMUbl C TOYKM 3peHUA Ml/ld)OJ'IOI'l/ll/I nHAoapmnes C

npuBAEYEHMEM METOON0MMYECKOrO MeToJa repliTansta M Gurypsl
CMNbl  C MNOMOLLBbIO TPYAOB NpeAcTaBUTENeil BEHCKOM  WKOAbI
MCKYCCTBO3HAHMA.
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KAZAKISTAN

ISLAM MINYATUR
KITAPLARINDA
KADIN FIGURLERI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISi
“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJiI AKADEMISI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISi

Ozet

Musluman halklarinin 6zUmsedigi kulturin kazanimlarindan birisi de tezhib
sanatina iliskin Ortagag'dan kalma bir minyatdr kitabidir. Bu kitap, sanatsal, estetik
ve tarihT agidan igerdigi dnemli bilgilerin yani sira gorsel acidan da degerli bir bilgi
kaynagidir. Zira s6z konusu kitapta tarihi, bilimsel ve sanatsal eserlerin anlatildig
el yazmalarina iliskin resimli aciklamalar yer almaktadir. El yazmasi kitapta metnin
yani sira yer alan resimler gerek ilgili doneme iliskin, gerekse saray ve Ortagag'in
Musldman toplumunun gunltk hayati ile ilgili bilgi vermektedir.

Bu makalenin amaci sdz konusu minyatur kitabinda kadin imgesini inceleyerek
bir kitap sayfasinin olusturulmasinda temel alinan ana unsurlar ve dizenleme
kurallarini tespit etmektir.

Pers ve Osmanli ekoline ait minyaturlerin karsilastirmali inceleme yontemi
kullanilarak Islam temali minyatdrdn ana ozelliklerin tespit edilmis ve bir resim
duizeni ortaya konulmustur.

Sonug: Galismanin sonucunda sayfa dlzenine 6zgu ¢zellikler belirlenmis ve sanat
araciligl ile karakterlerin/figurlerin aktarimi ve yorumlanmasinda ortak baglantilar,
farklliklar, etkilesimler ve benzerlikler tespit edilmistir. Tezhib sanatinin Bizans ve
AvrupaminyatUrleriile bircok ortaknoktasivardir zira Ortagag doneminde elyazmasi
kitap ve resim diizenine iligkin uyulmasi gereken kurallar, Bizans imparatorlugu ve
Avrupa'da belirlenmistir. Gerek Dogu gerekse Bati'da yapilan minyatUrlerin yapilari,
uyduklari sayfa dizeni agisindan neredeyse aynidir. Nitekim islam ile ilgili el yazmasi
kitaplar sadece kendi basina aciklayici nitelikte bir metinden olusmayip metnin
etrafini cevreleyen bir minyatur de icermektedir.

Islam temali minyattirlerin bigimsel 6zellikleri 6l¢ti orantilarinin dikkate alinmadigi
ve gerek duzlemsel gerekse boyutsal perspektifin olmadigl dizlemsel bir yapidan
ibarettir. O donemin minyaturlerinde, insan figurleri, binalarin dis cepheleri, arag
gerecler ve agaclar karsidan bakilarak resmedilmis, tas veya ginilerle kapli zeminler,
halilar ve sadirvanlar ise asagidan bakilarak resmedilmistir. Dogulu ozanlarin
sarkilarinda tasvir ettikleri kadin imgeleri de siklikla bu minyatUrlerde yer almistir.

Anahtar Kelimeler: El yazmasi kitap, islam konulu minyatir, hat sanati, yazit bilim,
sayfa dizeni, hanedan, ekol, atolye.



THE PICTORIAL
IMAGE OF A WOMAN
IN AN ISLAMIC BOOK
MINIATURE

Abstract

Medieval Islamic book miniature is one of the achievements of the culture of
Muslim peoples. In addition to artistic, aesthetic and historical, book miniature is
also a valuable visual source of information. Manuscripts for historical, scientific
and artistic works were illustrated. The illustrations in the handwritten book, along
with the text, contain information about the era, about the way of the palace and
everyday life of the medieval Islamic society.

The purpose of this article is to pay attention to the interpretation of the female
image in the Islamic book miniature. Identify the main elements and compositional
principles of building a book page.

The method of comparative analysis of miniatures of the Persian and Ottoman
schools was used to determine the main features of the Islamic miniature and form
the pictorial canon.

Conclusions. Determine the characteristic features of the organization of the visual
spaceofthe pageandidentifycommon connectionsand differences, influencesand
borrowings in the transferand interpretation of characters by artistic means. Islamic
book painting has much in common with Byzantine and European miniatures,
where the traditions of handwritten book art and pictorial canons were established
in the Middle Ages. The structure of the organization of the compositional space
miniatures of the East and West are almost identical. The Islamic handwritten book
is not limited to a self-sufficient text and includes a miniature that incorporates the
surrounding created landscape.

The stylistic features of Islamic miniatures consisted in the absence of a linear
and aerial perspective, in violation of the scale, the images were of a planar nature.
Figures of people, exteriors of buildings, utensils, trees were depicted frontally, tiled
floors, carpets, a pool were shown from above. Female images, sung by oriental
poets, were often present in the composition of miniatures.

Keywords: handwritten book, Islamic miniature, calligraphy, epigraphy, canon,
dynasty, school, workshop.
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BBeaeHue

Ecan yunTbiBaTb, YTO M306peTeHne dotorpadum npomsowno B XIX
BEKe, TO TBOpYECKOoe Hac/ieane CpefHEeBEKOBbIX XYAOXHWUKOB—
MWHUATIOPUCTOB MOXHO paccMaTpmBaThb Kak apTedakTbl,
no3Bo/IAOLWME BU3YaNbHO NPEACTAaBUTb NMOBCEAHEBHbIN YKAAL KU3HU
MCNamcKoro ABopa M noadaHHbix. HabntoaeHua XyLOoKHUKOB U WX
dUKcaumMa NpMOBOPHOrO 3TUKETA, IKCTEPbepbl, MHTepbepbl, Gaopa,
bayHa, NpMaBOPHbIE, NO3Tbl, BNOONEHHbIE, My3blKaHTbI, y4eHble, 6aHy,
PbIHOK, 0XOTa, 6aTasnK, Poabl, MOXOPOHbI NMO3BONAOT O4YEHb MHOTOE
y3HaTb 00 yKNade pPasHOCTOPOHHEN XM3HM ncnamckoro obuectsa Xl
— XVI BB.

ManocTpaumMm K PYKOMMUCHBIM ~ KHMIAM  C  MYCY/IbMaHCKMM
MWPOBO33PEHNEM MOABUANCL 3HAUYMTENbHO MO3XKe MNPUHATMA U
nposo3rnaweHna Mcnama Kak HOBOM MOHOTEUCTUYECKOM Penmrmm.
dopmmpoBaHMe U peanu3auma  M300pasnUTENbHbIX  KAHOHOB
NPOUCXOANN0 B NPOLECCE YTBEPHKAEHNA HOBOrO BEPOyYeHUs 1 Hbiao
NOAYMHEHO HOPMaM PENIMO3HbIX NPeaocTepPeeHnii OTHOCUTENbHO
M300paXKeHU KUBbIX CYLLECTB, MPEAMUCaHHbIX, B CBALWEHHOM ANA
MmycynbmaH, KopaHe. ABTOp KHurn «Maea MpaHa. TonkoBaHuWe K
MCTOPMM  MCKyCCTBA W apxuTekTypbl» LU.M.LUyKypoB, nuwet: «...
OTTOPXKEHME KOHKPETHbIX MKOHWYeCKMX 0bpa3oB (Hanpumep, MKOH)
ABNAETCA SPKOM YepToM PeNUrMos3HOro mbllwneHus mcnama» (2001,
c. 21). Ycuama 3044MX, XYAOXKHWKOB, Kanaurpados, pe3ymKos,
anbOpenlmMKoB npu AEeKOPUPOBAHUM  KY/NbTOBbIX W  ABOPLIOBbIX
COOpPYXKeHUI Dbl HanpaBieHbl Ha Npeobpa3oBaHMe U CTUAU3ALMIO
pacTuTenbHbix (“Ucaumn”) n reometpudeckux ( “Mmpux”’) MoTMBOB B
coeiHeHun ¢ anurpadurKkom. AaTbl n3 KopaHa, noyepkom Kydu 1 Hacx,
BMPTYO3HO BMMCBLIBA/IUCL MeXAy TMOKUMK, M3OTHYTBIMKU JIMHUAMMU
PACTUTENbHBIX U FTEOMETPUYECKUX OPHAMEHTOB Ha dacaapl M Kynona
MeueTelt. HageneHHble aHTenexuen Kanamrpadbl, pasBmneasn NoYepKu
Kydu 1 Hacx, COBepLIEHCTBOBAIM CBOE rpaduyeckoe BOCNpPon3seaeHmne
HecKoHeYHOCTN BpeMeH . HaanmncK Ha KybTOBbIX COOPYKEHUAX HOCUAN
He TO/IbKO 3CTETUMYECKMI XapaKTep, HO W CAYXWAKW CBOeobpasHbIM
BM3yaNbHbIM OpMeHTUPOM. Popma, OpPHAMEHT, anurpadwuka, uBeT
— CMHTEe3 TrapMOHWYHOrO apXMTEKTYPHOro W K306pasmnTenbHOro
B3aMMOZENCTBMA 1 NEBYYMIA TONOC MY3/43MHA, MPU3bIBAIOLLErO K a3aHy
— 3CTETUYECKU M 3MOLUMOHANBLHO BO3AEMCTBYIOT HA PENUTUMO3HYIO
obuwuHy. «CnoBo u3pedyeHHoe M C/AOBO HayepTaHHOE SABUIUCH

OYXOBHbIM W MaTepuanbHbIM KOHTUHYYMOM, YETKO pPasaeMBLLIMM
MYCY/IbMaHCKOE U HEMYCY/IbMaHCKOe, PeIMIMO3HOe U A3blYecKoe,
3CTETUYECKM ODOPMIEHHbBIE N 3CTETUYECKN HecoBepLUEHHblE GOPMbI
XYA0MKECTBEHHOTO BbipaxkeHuma» (LLykypos, 2001, c.23).

To, K YeMy CTPEMMUINCH XYAOXKHWKM 3noxn BospoxaeHua, npusHecs
3aKOHbl JIMHEMHOM W BO3A4YLWHOM NEepPCneKkTMBbl, CBETOTEHb B
CTAHKOBYK M MOHYMEHTa/IbHYHO KMBOMWCb, OTKA3aBLUMCb OT KAHOHOB
CpelHEBEKOBOrO WCKYCCTBA, OTCYTCTBYET B BOCTOYHOM MUHMATHOPE.
N306pasnTenbHbiit A3bIK, KOMMO3ULMOHHbINA MPUHLMMN KOMMOHOBKM,
opraHm3auma MNPOCTPaHCTBA MCAAMCKOM MWMHMATIOPbI, BOCMpUATME
LeNOCTHOro, 3aKOHYEeHHOro J/MCTa ChnpasBa Ha/jeBO OT/IMYaeTcA OT
eBponenckon Tpaguumm. HeoTbemiemasa 4acTb KOMMO3WMLMOHHOMO
NPUHUMNA MOCTPOEHMA AMCTa — OAHOBPEMEHHOE WCMO/b30BaHMe
TEKCTa W aHTPONOMOPOHbIX M306paxKeHnn. Apabckuini -  A3bIK
borocny»eHusa, ucnosb3yerca M npu 0QOPMIAEHUM MUHUATIOP B
PYKOMUCHON KHure. [MpucyTCTBME CTaBLUEM cakpasbHOM apabckol
HaZNMUCKM  HWBENMPOBANO W  NETMTUMWPOBANO aHTPONOMOPOHbIE
n3obpaxkeHma. «PAAOM C HAAMMUCbio M306paXKeHUA HaxoAMAM CBOE
MeCTO B Mepapxnun Mmponopaaka n obpenn noaHOBECHOE 3TUYecKoe
BbiparkeHue» (LUykypos, 2001, c. 66). MpumeHeHne anurpadukm,
OPHAMEHTa/IbHbIX MOTMBOB, M300paKeHMA tOAEN M KMBOTHLIX Ha
NOBEPXHOCTN OAHOrO NINCTA B MCIAMCKON MUHMATIOpe K KoHuy Xl B.
3HAaMEHYOT HOBbIM 3Tan GOPMMPOBAHMSA XYA0KECTBEHHOTO CTUNA.

VICKYCCTBO MCNAaMCKOM MMHMATIOPbl HOCMIO COC/IOBHbIM xapakTep. B
MHOTOGUIYPHbBIX KOMMO3MUMAX LEHTP 3aHWMas BOCCeAatoWwmin Wwax,
BOKPYI HEero pacnonaraiucb nNpeactaBuTeNn Asopa HMMKe paHrom. B
bUrypaTUBHBIX KOMMO3MUMAX NEPCOHANKM NPeACTaBAEHbl B PA3/IUYHbIX
KOCTIOMax: JO0/fIMMaH, KamKa, TailnacaH, puaa, Kaba. My3biKaHTbI
npu ABOPE, MPUCYTCTBYIOWME B CHONKETE, UrPalOT Ha My3blKa/bHbIX
MHCTPYMeHTax: vya, Tambyp, OybeH, KemaHya. 3a dacagamm
APXMTEKTYPHbIX COOPYXKEHWM, Ha ¢GOoHe KOTOPbIX MNPOUCXOAM0
[eicTBMe, pacnonarancs cag c UBETyLLMMM AePEBbAMM 1 KMMAapMCamu.

INutepatypa

MHorure aBTopbl 06pallla/incb B CBOMX UCCAEA0BAHUSAX K MCMAaMCKOM
KHUXHOW MUHMaTIOpe, obpallas BHUMAHWE Ha CTUAUCTUYECKUE
0COBEHHOCTM MAOCTPALMA, MPUHAANeXKaWmx K wrkonam leparta,



Tabpusa n ap. K HUM OTHOCATCS cnenytollme asTopbl: X. bettanu,O.
fanepkuHa, @. CynenmeHosa, O. Mamyk, LLU.LLyKkyposB.

MeTtogonorus

B unccnenoBaHWM 3aTparnBaltoTCA TBOPYECKME METOZbl W3BECTHOTMO
XYAOXHMKa-MUHMATIOpMcTa K. bexsaga, KOTOpbIM  BO3rNaBaaAn
MaCTePCKYtO MO WM3rOTOBNEHMID  MaHyckpuntos B  [epare.

cnonb3oBaHWe CPaBHUTENbHO-COMOCTAaBMTEIbHOIO METO/a, a TaKKe
MCKYCCTBOBE/IMECKOrO aHa/M3a, MO3BONAIOT PACKPbITb XapaKTepHYH
cneundunKy MCNaMCKOM MMHMATIOPbI. B cTaTbe yaenserca BHUMMaHWe
OPHAMEHTY U Kananmrpadmm-HeobxoanMmMbix 31€MEHTOB PYKOMMUCHOM
KHWUIM, KoTopaa CnocobCTBYOT MAEHTUOULMPOBATL MaHYCKPUNTbI C
NCNAMCKOM Tpaanumen.

B peanvsaumMmpyKonmUCHOM KHWUIM MNpU  OBOPLIOBLIX MACTEPCKUX
y4YacTBOBa/IM  CMEUMaNUCTbl, Kaxabld M3 KOTOPbIX  BbIMNOAHAN
npeaHasHavyeHHble emy OyHKUMKM. B npodeccMoHanbHyto rpynmny
BXOOAWNW:  W3FOTOBUTENL  Oymaru,  Kanaumrpad,  XyAOKHWK — —
MWHUATIOPUCT, UANKOMUHATOP, nNepenneTyuk. [na um3rotoBneHua
MaHYCKpPUNTOB MNPUMEHAAN npoun3BoaMMyto B bByxape naoTHyHO
Bymary. MnntocTprpoBaamncb MaHyCKPUMNTbI K UCTOPUYECKMM, HayYHbIM
N XyOOXKEeCTBEHHbIM MPOM3BEAEHUAM. XYAOXHUKM KHUTU HepeaKo
0b6pallanmch K BOCTOYHOM N033MKN. BOCTOYHbIE NO3ThI B }KaHpe pybaun u
rasenen, ona nepeaayn CBOMX YyBCTB K BO3IIODNEHHOM, MCMOb30BaAN
A3blk meTadop. Hanpumep, pybaun, HanmcaHHble YHcypu n Macyam ca
an CanbmaH:

«Caxap v KMHOBapb — 3ybHbl TBOM U1 yCTa.

KyZpy M30rHyTbI, MyCKyCHa MX YepHOTa.

Tbl NPONCXOAMLLb, HABEPHO, OT KUTENEN pas:

[eTam 3eMM TONbKO CHUTCA TBOA KpacoTa» ( CuHenbHuKoB, 2006, c. 102 ).
Mep. C. InnknHa.

«Cnesbl MOU M NaHUTbI TBOM — XKapye OrHA.

Kyapw yepHbl y Tebs — 1 YepHbl AHW Y MEHA.

Cy3nnca Mnp oNa MeHA, CI0BHO TBOW MafleHbKUIA POT,

Cepaue TBOe U TeprieHbe mMoe — TBepxKe KpemHsa» ( CuHesnbHuKos, 2006, c.
120).

Mep. C. InnkuHa

Ha BocToke K C€noBy OTHOCMAMCL C  MUETETOM. XYAOXHUKM
WANOCTPUPOBAAN  MPOC/ABAEHHbIE  MNO3TMYECKME MNpou3BeAeHMA
®uppoycn, Huzamn, Caaam, xkamm m ap. BocTtoyHaa nossua u
MCNAMCKAA MUHUATIOPA BbIPaXanu aCTeTUHECKME Uaea bl INOXMU.

KamanetamH bexsan (1455-1535) — BbIAAMOWMACA  XYOOMKHUK—
MWHNATIOPUCT, paboTaBLLNI B KHUKHbIX MacTepcKux lepaTa 1 Tebpusa,
BHEC DONbLION BKAAZ B Pa3BUTME WMCNAMCKOM PYKOMUCHOW KHUIU.
Bex3a/, B NOHOW Mepe peasiv3oBa CBOe Xy40XeCTBEHHOe AapoBaHmue
B 001acTU  KHUMMKHOW  MUHMATIOPbl. MW3HEHHble HabalaeHus
NO3BOAMAM XYOOMKHWUKY B CBOMX MPOM3BEAEHMAX BblpasnTe/bHbIMM
M3006pasnTeNbHbIMM CPEACTBAMM NepeaTh YyBCTBA, SMOLMN, KECTbI,
BOJIIO, PELIMMOCTb, HEKHOCTb, 0bafHWe, YAUBAEHUE MHOTOYNUCAEHHbIX
nepcoHaxen. KaHOHMYeCKMe MpenaTcTBMA He  OrpaHM4MBaIm
SHTenexuio bexsaga, HanpoTMB, COXPaHAS OCHOBHYI CTPYKTYpY
KOMMO3MLMOHHOIO pelleHns MNpPOCTPaHCTBa CTPaHuLbl, OBUKMUMbIN
MoBOBbIO M YyBCTBOM KPACOTbI, MPUBHOCKT B HEE CBOK BHYTPEHHIOK
FAPMOHUIO U CTUAUCTUYECKME ocobeHHOoCTM. KomnosmumoHHasn
rmnepbona, HaJeneHne NepcoHasken XapakTePHbIMM ABUNKEHMAMMU U
eCTamu, CTPOMHOCTb M NAACTUYHOCTb IMHUIA, U3bICKAHHbIM KONOPUT
M LENOCTHOCTb ABAAIOTCA €ro WHAMBUAYAbHBIM XYO40MECTBEHHbIM
NOYEPKOM.

Cpean 60NbLWIOrO HacneAMAs MMHUATIOP CBETCKOrO HamnpasieHus,
y bexsasa BcTpeuaeTcA croxeT «3yneiixa cobnasHaeT Wycyda»,
3aMMCTBOBAHHbIM M3 CBALWEHHOTO nucaHua — KopaHa U bubnum (
cm.puc. 1). B KopaHe B cype «Mycyd» HanuncaHo: «OH ckasan: “ B yem
Balle Aeno, Korda Bbl cobnasHanm Mycyda?” OHu cKasanu: “ Ynacu
Boxe! Mbl He 3HaeM 3a HWM HU4Yero AypHoro”. KeHa BenbMOXW
cKasana: “ Tenepb BbIACHMIACL UCTMHA, A cobna3HANa ero, a OH — 13
ymncna npasamsbix!» ( KopaH, 1990, ¢.189. Cypa 12, atat 51 ).

B cratmyHom, 60rato yKpalweHHOM OPHAMEHTa/IbHbIMU MAUTKAMMU
MHTEpPbepe KOHTPACTHO BbIAENAIOTCA ABE, MPOTUBOMO/OMKHbIE MO
XapakTepy W HamepeHusam, AuHaMuuHble Gurypbl. MeHuimHa, B
NCNAMCKOM Tpaanuum 3ynerixa, Nocae HEeCKOJIbKMX obpalleHni U
fomoraHua K Mycydy, He B cunax yaepsaTbCca OT CTpacTu, XxBaTaeT ero
33 o4exay 4Tobbl NPUTAHYTb, NPUBAM3UTL K cebe, HO emy yadaeTca
ybexaTb.
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PucyHoK 1: «3yneiixa cobnasHaet Mycyda». MunuaTiopa K pykonucu. Caam
«byctaH», K. bex3at. 1488. Ermnetckas HauMoHanbHasa bubanoteka, Kaunp.

NnntocTpauma atoro dparmeHTa bexsagom CBUAETENbCTBYET O €ro
3HaHWM 3TON UCTOPUK, ONUCAHHOW B brbanu:

6 «Mocnd ke Bbla KPacKB CTAHOM M KPacuB IMLEM.

7 V1 obpatuna B3opbl Ha Mocuda KeHa rocnofmHa ero v ckasasna: cnu
CO MHoOI0.

8 -9 Ho OH 0TKazanca 1 Ckasan KeHe rocrnoamHa cBoero: ... Kak xe
cAenato A cue BesIMKOe 310 1 corpewy npen borom ?

10 Koraa Tak oHa exeaHeBHO rosopuna Mocudy, a OH He cayLlancs
ee, Ytobbl cnaThb C Hee,

11 Ona cxBaTWNa ero 3a 04eXAay ero 1 CKkasana: N10XMCb CO MHOK. Ho
OH, OCTaBMB OfEXAY CBOK B pyKax ee, nobexan n Bbibexan BOH» (
Bubnus, 1998, c.72. bbitne 39. 6 — 22).

He cnyyailHo bex3ag nomeuwaet ourypbl B rybuHe BHYTPEHHEro
NPOCTPAHCTBA KOMHATbI, TEM CaMblM NOAYEPKMBAA MHTUMHbIN XapaKTep
npoucxoaaulero. CeatocTb Mycyda noayepkHyTa naameHeroLwmm
HUMBOM. CMeLLlaHHaA raMMa TeMNbIX M XONOAHbIX LLBETOB MCMONb30BaHa
B ODOpPMNEHWUW CTEH, ABepeil M KOBPOB. JIAKOHWYHbBIM 3e/eHbiM
LBETOM HanucaHa ogexaa Wycyda, a KpacHbIM, KOCTIOM 3yneiixu.
PacnonoskeHune éuryp, nNpunoAHATbIE NpPaBble PYyKM MO AMAroHau,
CUMHXPOHHO, YCUAMBAIOT CTPEMUTEIbHOCTD YAANAOWEroca oT 3ynenxm
Nycyda. MonobHoe KOMNO3ULMOHHOE pelleHne BCTpeYaeTca Bnepsble
B MCNAMCKOM MUHMATIOPE.

B3anmonencTemne n NPpoOHMKHOBEHME NOKA/IbHBIX KyNbTyp, agantaums
M BOBNEYEHHOCTb B TMPOLLECCU3TOTOBAEHUA PYKOMMCHOM  KHUIK,
NPUMBHOCUAM B XYOOMECTBEHHYID  M300pasUTENbHYD  CUCTEMY
HEeKoTOpble TPAAMLUMOHHbIE 31EMEHTbI 10 MCIAMCKOW 3MOXMK.

PyKOMMCHaa KHUMa — LENOCTHOe, XYAOXKeCTBeHHO odopmMaeHHOoe
npousBeneHWe, KOTopas BKAtoYaeT B ceba: nepennet, ¢ppoHTUCHMC,
[eKopaTMBHble TOAS, 3acTaBKy, Kanaurpaduio, WANOCTPAUMIO WU
KoNodoH. Tpu pasnnMyHOM NOCNefOoBaTENbHOCTU [AENCTBUIA TeKCT
nucan Kanamrpad, UANCTPALMIO BbINMOAHAN XYAOKHWK, UAIIOMUHATOP
pacnmcbiBaa 3aCTaBKM M GPOHTUCINCHI, UM YAaBa0Ch B KOHEYHOM UTOTE
CO3[aTb FAPMOHMWYHYIO M LIENOCTHYIO PYKOMMUCHYIO KHUrY. «/1to60Bb
K Kanaurpadmm v aekopaTMBHOMY ODOPMIEHMIO AMCTA Bbi3Bana K
M3HM 0C0D0 HapAAHbIA, OPHAMEHTa bHbIM CTWU/b, Baarogapsa yemy
pPYKOMMCK MpeBpalaanch B WeAeBPbl MCKYCCTBA. AMKYpPHble, CUHe—
30/10Tble GPOHTMCIINCK M 3aCTaBKM NpeaBapsAtoT TEKCT, NoAroTaB/MBas
YyuTaTeNA K BOCMPUATUIO TOPMKECTBEHHBIX M IMPUYECKMX COOBITUIA»
(fanepkuHa, 1980, c. 20-21).

BbiBoAbI

Mpu OMHacTMM TMMypKUAOB, KOTOpble OblM He CTONb KaTeropu4Hbl
K aHTPONOMOPQHbIM M306pasKeHnAM, bGUrypatmeHaa »KMBOMUCH
CTQHOBUTCA HEOTHEM/IEMOM YaCTbIO KHWUMKHOW MANOCTPALMM.

Kntanckoe BAMAHME HA MCNAMCKYO MUHMATIOPY CBA3AHO C TeM, YTo «B
1258 roay barnan, 6611 3aHAT BHYKOM YMHrM3xaHa — XynaryxaHom. Ha
3TOM MPaKTMYECKM 3aBePLINIOCE 3aBoeBaHMe MpaHa 1 Mpaka. BmecTte
C MOHFOMaMW B PErnmoHe NOABUAMCL KUTANCKME PEeMECNEHHUKM
M KMBOMMWCLbI, KOTOPbIX MOHIO/MIbCKAA apmMua Bo3uaa C coboi»
(CyneimeHoBa, 1991, c. 30). TMPOHUKHOBEHME PYKOMMUCHbIX KHMUT,
MYPaKKaUANOTAE/IbHBIXIMCTOBCMUHNATIOPAMM, KOTOPOE NPOUCXOAMIO
B pe3ynbTaTe nepemelleHna XyAOoXKHMKOB M3 odHOW obnactn B
conpeaenbHyto CTpaHy, oborawany nokaabHble M306pasuTenbHble
Tpaguumn. «KpacoTa, co3faHHan bexaasom v ApYyruMU XYA0KHUKaMM
MNepcun, nosBnnack 6arogapa B3aMMOBAMAHMIO apabCKon M MOHTO/10-
KuTanckon wkon» (Mamyk, 2011, c. 211).

B HayyHOM nuTepaType MPUHATO LWKOMbl MUHWATIOPHOW KMBOMMUCK
onpeaensTb No ABYM NPU3HAKAM: ANHACTUNHBIM M STHOMOAUTUYECKUM.



K ,D,MHaCTVIVIHbIM OTHOCATCA: TMMYPUACKaA, Cad)aBVI,D,CKaFI, MOTO/1bCKaA,

o  3THOMO/AMTMYEcKOMy: apabckasd, nepcuackas,  Typelkas,
cpedHeasuatckan, MHOMNACKas. HecmoTps Ha  reorpaduueckyto
YOANEHHOCTb  FPaHUL, MEeXAy LWKOMAaMWM  PYKOMWUCHOW  KHWIK,

KOMMO3MUMOHHAA CTPYKTypa MOCTPOEHMA CTPaHMLbl, KaHOHWNYECKMNI
TMN M306parkeHns, OTCYTCTBME NEPCMEeKTUBbI M CBETOTEHM, OCTABAIMUCh
HemameHHbIMM. CHoXKeTbl UAMKOCTPaUMIA, UX coAepyKaHne MOo3BONAIOT
BbILENUTb  HECKOMbKO  CrleumMdUUecKMX  KaHpOoB:  NapafHbil,
NCTOPUYECKMIA, BaTanbHblM, /MPUYECKMIA U KaHPOBO—ObITOBOM.
Cpeayn MUHMaTIOpP NpeobnafatoT CBETCKME CIOXKETbI. Kak nckatoueHme
BCTPEYAlOTCA CUEHbl C M30bpaskeHnem npopokos Mycbl, HOcyda K
Myxammaga, BO3HOCALLErocs Ha HebOo B OKPYMKEHWUM aHTEN0B.

HeHcKkneobpasblidUrypmpoBaaMBKOMNO3IULUUMMUHMATIOP. BUcaaMcKon
MMHMATIOPe M306pa3nTENbHBIM  TUMNOMMKEHCKOMMNPUBAEKATENBHOCTH
cyMTanca cBeTbiM AnK. [lpocnaBneHHbIM Nepcuackuii Noat Pymu B
“macHesn” «O TOM, KaK xannd ysmaen Jlennmn» nuwer:

«Yenb n3—3a 1ebs,- xannd ckasan,-
MefKHyH — beaHara pasym notepsn ?
Yem nydlue Tol APYTUX ? — CMYTAa, YepHa...

TaKux, KaK Tbl, CTpaHa y Hac noaHa» ( CuHenbHukos, 2006, ¢.318). Mep.
B. JepKasumHa.

Ha ¢opmmpoBaHMe OCMAHCKOM KHWMKHOW WANKOCTPaLMM OKasanwu
BINAHME KyNbTypHble Tpaamumm CenbaxKykos, BusaHTuu, MpaHa.
Mocne 3aBoeBaHWA KoHcTaHTMHoOMona B 1453 . OCMaHCKue
CyNTaHbl OPraHW30Ba/IM NPV ABOPE MaCTepcKMe ANA M3roTOBNEHUA
MaHYCKPUNTOB M BUBANOTEKY ANA XPaHEHUA pyKonucen. «... Mexmea I,
nNpPUAA K BNaCTK, NepBbIM Ae/10M OCHOBA/1 BOCEMb LLIKOM Ha4a/IbHOO U
Bbicwero o6pa3oBaHuA. MI3BeCTHO, YTO MO ero 3akasy U3roTaBnBa nCh
KpacnBo odOpPMIEHHbIE KHUTN B POCKOLWHbIX NepenieTax M3 LWeska,
KOMM W MO30/0Tbl, B TOM 4mMcae nepesoabl “ Manaabl” n “ Nctopus
AneKkcaHapa Benukoro”. CynTaH pewuTensHO NpUAepsKMBacs
MCNAaMCKOM A0TMbl O TOM, YTO CTPEMMUTBCA K 3HAHMAM — 3TO BOAA
Annaxa» ( betranu, 2019, c.427). B npuaBOpPHOM MacTepCKoi Haf,
KHWUrOM, Kannurpaduen v uaatocTpaumamm paboTanu XyL4oXKHUKM K
nepenneTynKkm pasNnyHbIX HalMOHabHOCTEN.

OCHOBHOM CTWNb OCMAHCKOM MWHMATIOPbI, C NpUCYWMMK e
31eMeHTaMM 1 LBETOBOW raMmbl, CKNaAblBAETCA KO BTOPON MON0BUHE
XVI BeKa. B 3HaunTeNbHOM CTeneHn 3Tomy cnocobCcTBOBaAAN PYKOMMUCH,
B TOM YMC/le MUHUATIOPbI NPOC/IaBAeHHOro bex3aabl, BO3r/1aBAABLWEro
KnTabxaHe, BblBe3eHHble U3 [epaTa. B 3TOT Nneproa Haa MUHUATIOpamu
paboTann Hakkaw OcmaH, Anu Yenebw, ltodun Abaynna v ap.

Ha TypeuKkolr muHmatiope (cm. puc. 2) npeactasneHa MHoropurypHas
KOMMNO3MuMA Ha ¢oHe  UBETYyWMX TM/JO0AOBbIX [EpeBbeB C
HeTPaaMUMOHHOM KOMMOHOBKOM. HeHcKkune durypol, 6e3 MHTepBanos,
NNOTHO CUOAT M CTOAT pAAOM, obpasya UenocTHyto rpynny. Tpu
UEHTPabHble KeHckue durypbl 06pasytoT KOMMO3UUMOHHBIA LEHTP
MMHMATIOPbI. EHLWMHbI C MTOKOPHO COKEHHbBIMM PYKaMM Ha 3aMACTbe,
C MOKPbITOM T0N0BOM, HO OTKPLITbIMK NnUaMK. CBETNONMKME WU
YepHOoraasble KPacaBuLbl C MafIeHbKMM PTOM U M30THYTbIMM HPOBAMM
npeacTaBaeHbl Ha GoHe LBETYLIMX YptoKa M MUHAAANA. B3rnaabl nesoin
M NpaBoi GUrypbl HanpaBAeHbl BEBO, BO3MOXKHO MX B30PY NPeacTanu
UBeTywMe ToAbNaHbl WAM HeobblyHOe »KMBOTHOe. MeHulmHa B
UEHTpe ycTpemuna CBOW B3rnA4, BNpaBo. Ha nepeaHem nnaHe
TP Urypbl pasHoOro Bo3pacTa MpPeAcTaBAeHbl C HaUMOHaAbHbIMMK
TYPEUKMMM My3blKasbHbIMK MHCTPYMEHTaMK. KonopuT MUHMATIOPbI —
KOHTPACTHbIN.

B 0 L VL

PucyHok 2: «KoHuepT B caay».
Typuma 17 8. Jlysp, Napux,
®paHuma

I'Ipeo6nap,a+0T coveTaHnA 6enoro, KpaCHOro, KOpM4YHEBOro, esToro
n I'OJ'IY6OFO uBetoB. BcA KomnosuMuma 3TOr0  MNpousseneHuA,
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pacnonoxeHue oUryp, Ux ABUNKEHWE, HAKNOHblI rON0Bbl W B3rNAA4bI
FMaBHbIX MEPCOHaXKel noapasymeBaeT AOMNOJAHEHME, MPOLO/IKEHNA
nenctema. MoXKHO NpeanonoXKuTh, YTO 3Ta NPaBas YaCTb MUHMATIOPb,
a NeBas MOMOBMHA yTepsHa MAM HaXOAMTCA B YACTHOM KONNEKLMM.
3To npousBedeHWe CBOMM  KOMMO3WULUMOHHBIM  pelleHnem ¥
Koppenaumein otamyaeTca oT TPaAMUMOHHOM MCNAaMCKON MUHMATIOPBI
N aCcCOLMMPYETCS C eBPOMNENCKOM HKMBOMMUCHLO.

3aknoyeHune

YCUAmMamm MHOMX CNeLmanmcToB pyKONMCHasn KHura npuobpena cBoto
3CTETUYECKYID MPUBAEKATENbHOCTb. MCMoAb30BaHME PACTUTENbHbBIX
M TeOMETPUYECKMX OPHAMEHTA/IbHbIX MOTMBOB, Kanaurpaduu,
MAMOCTPALMM, 3aCTaBOK M GPOHTMCIMCER — OTIMYAKOT MCAAMCKYIO
PYKOMUCHYIO KHUTY. [leKopaTuMBHble 3/1eMeHTbl, apabckuii  A3bIK
Kannurpadum, nNAOCKOCTHOE pelleHWe MepcoHaxKel, OoTcyTcTBue
NIMHEWHOM MepcrneKkTMBbl MNOAYEPKMBAOT UCAAMCKY0 WUAEHTUYHOCTb
MaHYCKpPUNTOB.MPOAYMaHHOCTb MacliTaba CTPYKTypbl MOCTPOEHMA
CTPpaHULbl, Nornyeckas 06OCHOBAHHOCTb M COMMAaCOBAHHOCTb TEKCTA U
WMNMOCTPALMM NPUAAIOT PYKOMMUCHOMN KHUIE 3aKOHYEHHOCTb, KPacoTy U1
NpPVBNEKATENBHOCTD.

Mcnamckaa — KHMXKHAA ~ MWHMATIOpa  MPOAO/IKAEeT  OKasblBaTb
3CTeTMYECKoe BO3AeNCTBME Ha 4venoBeka € BoobparkeHuem B XXI
UMOPOBOM BEKe W MO3BOMAET COBEPLWMTb MyTelecTBME B CTpaHy
B/IHOBIEHHbIX, B MOUCKAX yTPa4YeHHON KPacoTbl.
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=== BASKURDISTAN (RF)

GEGMISTE VE
GUNUMUZDE
KARMASIK BIR
TARIHSEL VE
KULTUREL FENOMEN
OLARAK BASKURT
GELENEKSEL KIYAFETI

R.G. KUZEEV ETNOLOJIK ARASTIRMALAR ENSTITUSU

Ozet

Baskurtlar Avrupa ve Asya'yl birbirinden ayiran sinirda yer alan ve Batisi'nda
Volga bdlgesi Dogusu’'nda Ural'in Bati bolgesi, Glney'inde Kazakistan bozkirlari
ve Orenburg bolgesi ve Kuzey'inde ise Orta Ural Daglari'nin yer aldig|, gerek dogasi
gerekse etnik ve kiltUrel yapisi farkliliklar arz eden bir bolgede  yasamaktadirlar.
Halklarin olusma sureci boyunca ¢esitli boylarin bir araya gelmesiyle Baskurtlar da
kendilerine 6zgU bir geleneksel kiyafet edinmislerdir. Bu geleneksel giyim tarzi her biri
belirli bir donemi ve ait oldugu bolgeyi simgeleyen birgok katmandan olusmaktadir.
Bu nedenle Baskurtlarin geleneksel kiyafetlerinin gerek Volga bolgesi gerekse Bati
Sibirya gerekse Orta Asya ve Kazakistan'da yasayan gesitli Turk halklarinin gelenekleri
ile ortak noktalarinin yani sira, Turk olmayan halklarin giyim kusamlari ile de
benzerliklerivardir. Nitekim, geleneksel Baskurtkiyafetizamanicinde stirekligelismis
ve evrilmistir. Bunun sonucunda, Baskurt halkinin yasadigl devasa topraklardaki
dogaya, ekonomik sartlara ve etno-kulttrel etkenlere bagli olarak birbirinden farkli
bircokyerel Baskurtkiyafetiortaya gikmistir. Baskurt kostimu gerek kiltirel gerekse
tarihsel agidan bircok unsurdan etkilenmis olmasindan dolayi oldukga yaratici ve
ihtiyaca gore ¢dzum Uretir nitelikte bir tasarima sahiptir. Bagkurt geleneksel kiyafeti
gerek yapiminda kullanilan kumas ve dokular gerekse bunlarin Gzerindeki renkli
suslemeler sanatgllar, tasarimcilar ve modacilar icin bitmez tikenmez bir ilham
kaynagl teskil etmektedir. Ancak, Baskurt geleneklerinin kiyafetlere uyarlanmasi
her zaman basarili sonuglar vermeyebilmektedir. Bunun sebebi ise en eski Baskurt
kostumlerinde kullanilan malzemelere iliskin bilginin yetersiz olusudur. Ginuimuzde
tasarlanan bazi Baskurt sahne kostumleri gercek otantik sekillerinden tamamiyla
uzaklasmis ve insanlarin hig asina olmadiklari birhalalmistir. Bu olumsuz gelismenin
onlnl kesebilmek ve geleneksel Bagkurt Kostumunun o6zelliklerinin yani sira,
yapiminda kullanilan teknikleri ve puf noktalarini koruyabilmek igin Baskurdistan
Cumbhuriyeti her yil  Geleneksel Baskurt Kostimu Ustalarinin katildigi bir Uluslar
aras! Yarisma duzenlemektedir. Bu Uluslar arasi yarisma ayni zamanda geleneksel
kostum alaninda en prestijli yarisma olarak kabul edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Baskurt, geleneksel kostim, sahne kostimu



TRADITIONAL BASHKIR
COSTUME AS A
INTRICATE HISTORICAL
AND CULTURAL
PHENOMENGON

Abstract

The Bashkirs live at the boundary between Europe and Asia, within a huge territory
from the Volga region in the west to the Cis-Urals in the east and from the steppes
of Kazakhstan and the Orenburg region in the south to the Middle Urals in the north,
in different zonal natural complexes and landscape areas and in different ethno-
cultural environments. In the course of ethnogenetic processes that resulted in
uniting various tribal groups with their own traditions in clothing into the Bashkir
ethnos, the Bashkir traditional costume saw the emergence of several layers
associated by its origin with a particular epoch, areas of their formation and ethnic
basis. Therefore, the Bashkir folk costume displays some features in common
with the traditions of many Turkic peoples living in the Volga region as well as in
Western Siberia, Central Asia and Kazakhstan. It also finds parallels in clothing
of non-Turkic peoples. The Bashkir folk costume was constantly developed and
evolved; thus, several local sets of Bashkir folk clothing have been created under
the influence of natural, economic and ethnocultural factors over the huge territory
inhabited by the Bashkir people. Such a phenomenon as the Bashkir costume,
being intricate in its cultural and historical aspect, rich in design solutions and the
materials used and colourful in artistic decoration gives an inexhaustible creative
resource to artists, designers and fashioners. However, the practice of stylization of
the Bashkir traditions in clothing is not always successful. The reason for it lies in a
limited knowledge of the source material. Today, some types of the stage “Bashkir”
costume that distorts its true image and traditions push the idea of the authentic
“Bashkir” costume out of the mass consciousness. This is a negative tendency. In
order to overcome it and to preserve the traditions of the folk Bashkir costume, its
secrets and manufacturing technologies, the Republic of Bashkortostan holds the
International Competition of Masters of the Bashkir National Costume, which also
has the nomination for the best fashion designs of modern author's clothes in the
ethnic style.

Keywords: Bashkirs, traditional costume, stage costume
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BBeaeHue

BallKMPCKMIIHAaPOAHbI KOCTIOM, EF0OXapaKkTePUCTUKIM, DOPMMPOBAINCH
M CYLLeCTBOBA/IM KaK 4acCTb TPAAMLMOHHOM KynbTypbl 3THoca. B XXI
B., KOrda TPaAMUMOHHAA KyabTypa BO BCEWM CAOMKHOCTM BHYTPEHHMX
CBA3€eM, OCHOBAHHAA Ha TPAAMLMOHHOM XO35IMCTBE, OCTaNaChb [afeKo B
MPOLL/IOM CTAHOBMUTCS aKTya/ibHOM NPOBAEeMbl COXPaHEHWUs TPAAMULNMA
DalIKMPCKOTO HApOAHOro KOCTHOMA, TEXHO/OTMIA ero M3roToBAeHMUA
M onpefeneHna ero mecta B COBpeMeHHOM mupe. Uenb cratbu:
MoKasaTb Ha OCHOBE CPaBHEHWA TPAAMUMOHHOIO OalKMPCKOro
KOCTIOMa M MOAYYMBLUMX LIMPOKOE PacnpOCTPaHeHWe CLeHUYeCKnx
€ro BOM/OLWEHMNN, YTO MNOBEPXHOCTHOE 3HAHWEe TaKOro C/IOXKHOMo
MCTOPUKO-3THOrPadUYECKOro ABAEHMA, KaKUM ABNAETCA DALLKMPCKUI
TPAAMLMOHHbIM KOCTIOM, MPW CO34aHNMN COBPEMEHHbIX CTUIN30BAHHbIX
CUEHWYECKMX ero Gopm MPUBOAUT K UCKAKEHWIO NpeacTaBAeHUi O
Hem, obeaHAeT ero obpas.

MeTtogonorus

MccnepoBaHue HOCUMT MpUKAagHOM xapaktep. OHO OCHOBaHO Ha
CPaBHUTENIbHOM aHaIN3e MaTepManoB Mo TPaANLMOHHOM BaLlKMPCKOM
oaexae (onybaMKOBaHHbIE WMCTOYHMKM, My3eMHble KOANEKUMM U
noneBble MaTepuasnbl aBTOpa) M COBPEMEHHbIX CTMAM30BAHHbIX
bopm  HalKMPCKOro KocTioma (CUEHWMYEeCKoro W  AM3aiHepcKoro
NOBCEeAHEBHOrO, BbIXOAHOTO, €N0BOr0, MONIOAENKHOTO).

Uctpopuorpadus

Camble paHHWe onucaHua BalKMPCKOro KocTioma oTHocATcA K XV
B. M OblAM cAenaHbl YY4aCTHUKAMM  aKaZeMUYeCcKUX SKCneamumi
M.C. Nannacom, N.-I. lfeoprn, N.WN. NenexuHbim (Mannac 1773, 1786;
lfeoprn, 2005; NenexumH, 1822). B matepuanax MN.C. Mannaca, N.-T.
feoprn, W.I. ®anbka npucyTCTBOBANMU M30OparkeHUAa OALLIKUPCKOTo
KocTioma cooTseTcTBytowern anoxu (Falk, 1786). McTouHnkn XIX B.
PaCLIMPAOT HaliM NpeacTaBneHus o OallKMPCKON TpaaMLMOHHOM
oaexae (Monos, 1813; HebonbcuH, 1854; YepemilaHckuia, 1859;
NrHaTosmy, 1862; Haszapos, 1890, bamwes, 1895, beprxonbL, 1898;
Hukonbckmin, 1899; Kpykosckuii, 1909). Matepuanbl XVIII — XIX B.
[A0T Ham He TONbKO onucaHuA, T.e. BepbaNbHYy0 XapaKTepPUCTUKY

OAEMbl, HO U ee BM3yabHble 06pasbl: rpaduyeckme nsobpakeHusa u
doTorpadmm (HauMHas ¢ NEePBON PYCCKOM STHOTrPadUUECKON BbICTABKM
1867 r.), UTO OYEHb BaAXKHO AR UCCAEA0BaHMIA NPOLIECCOB 3BOIOLMM,
MCTOPMYECKOTO Pa3BUTMA TpaamumMi B HapoAHON oaexae OalKump.
OrpoMHbI BKNA B M3ydYeHMe DaLKMPCKOTO KOCTIOMA, KaK M B LIe/IOM
3THorpadum 6Gawkump, BHec C.M. PyaeHKoO, OCYyLECTBMBLUMIA CBOM
3KcneanumMm B Havane XX B.. UITorom ero nonesbix MCcCcaeoBaHUi CTanm
0b6beMHbIE KONNEKUMN NPeaMETOB 3THOrpadmm HalKknp 1 B TOM Ymcie
oaexabl (xpaHaTca B POM), doToapxms (Takke B POM) n moHorpadum
(PyneHko, 1955) B KoTopbix OH 0606WMA cobpaHHble MaTepuansbl.
Cneayrowym BaXKHbIM 3Tanom UccaeaoBaHnim B 061acTn 6alKMpCKoro
TPAAMLMOHHOIO KOCTIOMA CTasnM KOMMNAeKcHble skcneanummn UNAN
noa pykosoactsom P.I. KyseeBa B paloHbl KOMMNAKTHOIO MPOXKMBAHMA
BalWKnp, opraHM3oBaHHble B KOH. 50-x — 60-e roabl. B cocTas
YYaCTHMKOB 3Kcneamnumii 0basaTeibHO BXOANAN XYA0KHUK U doTorpad,
bnarogapa yemy B doToapxme MUA HbiHE XpaHUTCcA 6Gosbluas
Konnekums dotorpadumii Kak OTAENbHbIX NPEAMETOB, TaK U KOMMNAEKCOB
DalKMPCKOrO KOCTIOMA, CAeNaHHbIX BO BPems TeX 3KCNeauLMiA.
MaTepuanbl No oaexae cobmpana n obobuiana CeetnaHa HnkonaeBHa
LiInToBa. OHM Nernm B 0CHOBY MHoOrux ctaTel (LLnTosa, 1962, 1968 u
Ap.) M NOAroTOBAEHHOM eto AnccepTaunn « PopMmmnpoBaHmne 1 pasputme
DallKMPCKOro HapoAHOoro KocTioma» (1968 1), a B AanbHelwem
— MoHorpaduyeckoro mnccnenosaHms (LwmTtosa, 1995). 3HaHMA o
DalKMPCKOM odeKae, NosyYeHHble B UTOre aHanuM3a NuTepaTypbl, B
XoZ4e 3KCneanumMiA 1 B pesynbTaTe BHMMATE/IbHOTO M3yYeHMA My3enHbIX
KOoNnekumin 1 GoToapxmeos, Nyb6ANMKOBANNCL M B anbbOMHOM popmaTe
(ABuxKaHcKaa u ap, 1968; bukbynatoB u ap., 1979; LntoBa un ap.,
2007). B Havyane XX| B. cBOM UccnenoBaHns B 061acT DaLKMPCKOTO
KOCTIOMa NpeasioKMAM NpeacTaBUTeNM HOBOTO MOKONEHMA YYEHbIX.
(YepHbix, 2017; HwuroHoposa, 1997; Heusanoma, 2012, 2014,
TaxutamHosa, 2006; TaxkntanHosa m ap., 2013; MacneHHumkosa, 2006;
Kamanuesa, 2012, 2014 v ap.). x paboTbl He onpoBepraan BbIBOAbI
npeaLwecTBEHHMKOB, HO AOMOAHANM U YTOYHANN UX.

B ocyuwlecTBneHHbIX paHee MCCaeAoBaHMAX B HALUKMPCKOM KOCTOME
BbILENANNCE JIOKAaNbHbIE KOMMAEKChbI, 0OYCNOBAEHHbIE PA3NUYHbIMM
STHOKY/NIbTYPHbIMWM ~ BAMAHMAMM B perMoHe,  0OCODEHHOCTAMM
XO3AMCTBEHHOrO yKAada W apyrumu daktopamm (Lntosa, 1968,



1965), nccnenoBanncb 0COBEHHOCTU KOHCTPYKTMBHOTO peLleHus U
TexHonormm nsrotoneHusa (Kamanmesa, 2012), npoueccsl 3BOAOLMM
B XVIII — XIX BB. (HukoHopoBa, 1997; Heusanoaa, 2014, 2019).
BalKMPCKMIA KOCTIOM PacCMaTpMBaACA B Hay4yHOM AnuTepaType He
TO/IbKO C MO3MUMI 3THOrpadmm, HO M C NO3MLUMIA UCKYCCTBO3HAHMSA
(MacneHHukoBa, 2006) un kynbTyponornn (TaxkutamHosa, 2006). Yike
B KOHLe XX B. BeAyLLMI cneumannct no 6allkMpCcKom TpaanLMOHHON
onexae CeetnaHa HukonaesHa LLIMToBa cTaBMAa BONPOChI, CBA3aHHbIE
C BO3MOXHOCTbIO MCMOAb30BaHUA 0OCObBeHHOoCTen BallKMpCcKom
HapOAHOWM oA abl B cOBpeMeHHOM KocTiome (LUunTosa, 1988).

1. BawK1pcKUn TpaAULIMOHHBIN KOCTHOM:
WUcTopusa, chopmmupoBaBLume ero ITHUYECKME TPaguLmu,
NoKanbHbIe U coumanbHble pasnuyuus, pyHKLUK

BallKMpbl pacceneHbl Ha rpaHuue Esponbl M A3MM, Ha OrPOMHOM
TeppuTopumn oT paioHoB CapaToBckol M Camapckon obnacter Ha
3anage A0 panioHoB KypraHckon obnactv Ha BOCTOKe, OT CTenew
KaszaxctaHa u OpeHbyprckolt obnactm Ha tore oo [epmcKoro kpas
n CeepasioBckoM obnactn Ha cesepe. HapogHas ogdexaa 6awkup
0BHapyKMBAET NAACTbl, KOTOpble GOPMMPOBANUCL B Pa3Hble 3MOXM
M Ha PasIMYHOM ITHUYECKOM OCHOBE, B Ky/bTypax C Pas/MYHbIM
XO3SMCTBEHHbIM  YKAaA0M. YacTb Tpaauumi dopmmpoBanach Ha
TeppuTopnn CMOUPK M OHM ODHAPYKMBAKOT CerogHA napanienn B
KY/IbTYpe Yrpo-CaMoAMMCKMX U TYHTYCCKMX HapoaoB. C CMbUpbIo TaKKe
CBA3aH B DALWIKMPCKOW oAexae WHOWM NNacT, KOTopblM odopmuacs B
cpefie PaHHWUX TIOPKOB M OH HaxoAWT Napannenu B O4exAe THOPKCKMX
HAapOAOB 3TON TeppuTopuK. Te, YepTbl, SNEMEHTbI, XapaKTEPUCTUKM
B OALIKMPCKOM ofexae, KOoTopblie CONMMKAIOT ee, B NMepBylo o4yepep,
C TIOPKCKMMMK Hapodammn CpeaHen A3nm oboOpmMUAKCH yxKe no3aHee,
B CpeaHeBeKkoBbe. B Bonro-YpanbCcKom permoHe npeakn 6alikmp
OKasanncb B chepe MHbIX KyNbTYPHbIX MMMYNbCOB M WCMbITbIBAAN
BAMAHME KaK CO CTOPOHbI Bynrapckux TpaamMuUMii, TaK U CO CTOPOHbI
OUHHO-YropcKmx cocenei. B pesynstaTe CNOXKHbIX STHOFEHETUYECKMX,
Ky/IbTYPOreHeTUYeckMx MpoLEeccoB B COCTaBe KoCTioMa ballukup
NPUCYTCTBYIOT 3/1EMEHTbI OAEK /bl U CTEMHbIX KOYEBHMKOB, N TAEXKHbIX
OXOTHMKOB, M OCeasIblXx 3eMaedeNblUeB — PasaniMa MNpoaBAAIUCh
KaK B MCMONb3yeMbIx mMaTepuanax (BOMNOK, CyKHO, Mexa, AOMalUHWI

XO/CT), TaK M B COCTaBe KOCTIOMa, B KpOe ero npeameTos, a B
3THUYECKOM OTHOLWEHWW TPAAMLMM BOCXOAAT K HAaCNEAMNO APEBHMX U
CPeAHEBEKOBbIX THOPKCKMX MaemeH, GWMHHO-YrOPCKUX, CaMOAMMCKUMX,
TYHIYCCKMX, MPAHCKUX (Yepes3 niemeHa KouyeBHWKOB tOxHoro Ypana
paHHero »enesHoro Beka). B HoBoe BpemAa Ha pa3BMTME HAPOAHOrO
KOCTIOMa BAMAHME OKasblBasa [AOCTYMHOCTb TOBapoB ¢abpuyHoro
NPOM3BOACTBA W B3aMMOLENCTBME C NepeceneHYeckUM PYCCKUM
HaceneHveMm.  BallKMPCKWUIA  TPaAMUMOHHBIA  KOCTIOM,  CI0BHO
MaTepUIN30BaBLLIAACA B MpeameTax TeXHONOTMAX, OPHaMeHTax
NCTOPUSA HAPOAA, OH XPaHWUT Pas3/IMYHbIe NO BPEMEHM NMPOUCXOHKAEHNSA
NAacTbl, Cnedbl PasUYHbl KYAbTYPHbIX B3aUMOAEWCTBUM, BAVAHUINA.
Brnpoyuem, NOHATME «3aCTbIBLWIMIA» HEMPUNOKMMO K TAKOMY ABNEHWIO,
KaK HapOAHbIA KOCTIOM, MOTOMY, YTO, NMPK BCEN CBOEN YCTOMUYMBOCTM
M CNOCOBHOCTM COXPaHATb TPAAMUMM OAXKe ThiCAYENeTUsMKU, OH
HenpepbIBHO 3BONOLMOHNPYET, HAXOANTCA B HENPEPbLIBHOM Pa3BUTUM.
B wutore B OAWKMPCKOM HaApOAHOM KOCTioMe CHOPMMPOBANUCH
Pa3NIMYHbIE JIOKasIbHblE KOMMAEKCbl. BHYTPM KaxKAOro /I0KafbHOro
KOMM/eKca OAexAbl CyLWeCTBOBaAM CBOW reHAepHble, BO3PacCTHbIE,
coumanbHble (CTaTycHble) pa3nndma. HapoaHbiii KOCTIOM Npu3BaH Obin
YA0BNETBOPATb OCHOBHble NOTPebHOCTM 4YenoBeka: NOTPebHOCTb B
3allMTe OT XON0A4a, OCAZLKOB, MANALLErO CONHLUA, OT BParKAeDOHbIX AyX0B
n bonesHen 1 ero acteTnyeckne noTpebHocTH. MoTomy TpaaMuUMOHHanA
o4ex4a npuHaanexkana 4syM Mmpam: MUpPY MaTepuaabHOM KyabTypbl 1
MWPY YXOBHOM, KOTOPbIe BbIIM TECHO CMNAETEHbI B KaXKA0M AeTanun. Tak,
Hanpumep, B DALLKMPCKON HAapOAHON oAexAe AeKOop Bceraa cneayet
33 KOHCTPYKUMEN, pacrnonoXeH BAO/Mb KPaeB U COEAMHUTENbHbBIX
WBOB: aNM/IMKATMBHbIE HAWMWBKM LBETHbIX TKAHeN BAONb KPaeB He
TO/IbKO YKPALLAOT MUX, HO M YKPENAAIOT KPal M 3aLLMLIAIOT X035MHa OT
BO3MOXHOCTWN NMPOHMKHOBEHMA Bone3Hen. Ha nneyesbix LLBaxX BEPXHEM
OAEMAbl €N9H AeNanucb B CTAapuMHY HAWWBKM M3 TPEyroNbHUKOB-
aMyneToB, COEAMHUTENbHbLINA LIOB CYKOHHOMO TOAEeHMULL CTapUHHOM
00YyBM CapbIK YKPENIAACA U YKPALLAACA CNOKHENLWeR annanKaTUBHON
KOMMO3MLUMERn MO NepuMMeTPy KOTOPOWM pacrnonaranm MasneHbKue
TPeYrofbHUKM-amyneTbl. ANNANKaUMM Ha LBaxX yKpalwaau npeamer,
YKPEenAsAM WoB M AOMKHbI OblAM NpeaoTBPaTUTL NMPOHUKHOBEHME
31blX, OONE3HETBOPHbIX CWUA  BHYTPb. [lpMmepbl coeaMHeHus
YTUAUTAPHbIX GYHKUMIA ofexabl U ee AeTanel ¢ HemaTepuaabHbIMK,

109



110

npuHaanexawnmmm ,D,yXOBHOVl Kynbtype, MOXHO NpoAao/ixKaTb, HO Mbl
OrpaHn4YmMmca npmeedeHHbIMN.

2. bawkupckum koctiom B XXI Beke

TPAAMUMOHHBINA  KOCTIOM — 3/1eMEHT HapoAHOM  KyAbTypbl, OH
dopmmpoBasca BEKaMM, Ha HEM OTPAXKaIMCb M XO3ANCTBEHHbIN YKAa4,
M MEXKITHUYECKME B3aMMOAENCTBMA, M MpeacTaBAeHMa O npupoae
BPELOHOCHbIX A1A 4eNoBeKa CWMA B MPMPoAe, O crnocobax 3alimTbl
oT Hux. KocTiom Obln cBA3AH M C ApyruMu chepamm KynbTypbl (He
TO/IbKO C ObITOM M 0BpsAZamM), OH OTParkan BO3PACTHbIE U CTaTyCHble
XapaKTePUCTUKM YesI0BEKA, T.e. KPOME YTUAUTAPHOM M 3CTETUYECKOM
bYHKUMIA MMen M uHble. C yxo40M TPaAMUMOHHOM KyNbTypbl BO BCEN
NMOIHOTE M C/IOXKHOCTU ee BHYTPEHHMX CBA3E B NMPOLL/IOe, DaLKMPCKNIA
KOCTIOM, KaK UEe/N0CTHaA CUCTeMaA, KaK 4acTb NOBCEAHEBHOM Ky/bTypbl
TOXKe ylwen B npotunoe. Ho BaKMPCKMIA KOCTIOM KaK COKPOBMLLHMLA
TPaAMLUMI, HABbIKOB, OMbITa, 3HAHWM, UCKYCCTB HE A0/KeH ObiTb 3a0bIT.
Kakoro ero mecto B COBpeEMEHHOM AeNCTBUTENBHOCTN?

CyuiecTBytoT 3 OCHOBHble (OPMbl CyLLECTBOBAHMA OaLIKMPCKOTO
KocTtoMa B XXI B.:

1) UCTOPMKO-3THOTPadUYECKaa PEKOHCTPYKLMS;
2) CUEHUYECKUIA KOCTIOM;

3) aBTOpCKas MOAeNb COBPEMEHHOM oaexapl
3/1eMEHTaMM KPOA UK AEKOPATUBHOM OTAEKM.

c BawKmMpckummn

Hanbonee nonHoe M afeKkBaTHOe CBOE BOM/IOWEHME OH HaxXoAUT
B paboTax PEeKOHCTPYKTOPOB, MOTOMY 4YTO HEe3 MOrpyxeHus B Temy,
6e3 m3yyeHma ero oH6pasLOB, My3elHbIX 3KCMOHATOB, KaxKAOM ero
netanu, 6e3 MoHWmaHua Toro, 4Yem OblM 0OycNOBAEHbI Te WK
MHble OCODBEHHOCTM  KOHCTPYKLMM, WCMONb3yemble MaTepuansl,
TEXHO/IOTUM, WBbI, HEBO3MOXHO CO34aTb XOPOLUYIO PEKOHCTPYKLMIO,
TONbKO MNoAAenky. Ho peKoHCTPYKTOPOB MOKa He Tak MmHoro. K
CYaCTblo, OpraHuM3auma M nposeaeHWe MexKayHapo4HOro KOHKypca
MacTepoB DOaWKMPCKOrO HaLUMOHANbHOTO KOCTIoMa «Tamfa» 3aMeTHO
aKTMBM3MPOBAAM  WHTEpPeC K  TpaguMuMOHHOMY  BallKMpCKOMY
KOCTIOMY, K ero PeKOHCTPYKUMM B LUMPOKMX Kpyrax, Mobuamsosanu
NOTEHUMANbHYIO ayAUTOPUIO, MPUBENN K CO3[aHMIO COOTBETCTBYHOLLMX

rpynn B COUMaibHbIX CETAX, YTO OTPA3NI0Cb Ha Ka4vecCTBe pa60T M Ha nXx
KONm4yecTse. ITO Bbi3bIBAET paayXHble N ONTUMUCTUYECKNE HadeXObl.

Ho HamMHOro yalle, Yem C UCTOPUYECKM M STHOrPaPUUECKN TOUHbIMM
PEKOHCTPYKUMAMKU, M MYy3eMHbIMM 3SKCNOHATaMM B COBPEMEHHOM
AeNCTBUTENbHOCTM  YEeNOBEK  CTa/IKMBAaeTCs CO  CTUM30BAHHbIM
HaLlWKMPCKMM KOCTFOMOM U, Yallle BCEro, CO CLEHUYECKMM DaLLKMPCKMM
KocTtoMom. CamMo MOHATUE KCLUEHUYECKNI» — CIMWKOM WKNpOoKoe. Tak,
COBEPLUIEHHO O4YEBMAHO, YTO, K MPMMEPY, A58 CMEeKTaKNa balwKmnpckoro
ApPamaTMYeCcKoro TeaTpa o0 XM13HM B cene B Havane XX B. U A5 baneTHoro
cnekTakna Teatpa Onepbl 1 6aneta, A0/XKHbI OblTb MPUHLUMNMANBHO
pa3Hble KOCTIOMbl. CTO/Ib e pPa3HbIMM OHW AO/KHbI ObITb U AR
BOKa/ibHbIX M XOPEorpapuUeckmx KOMMEeKTUBOB, BbICTYMNAOLWIMX CO
cueHbl. 1A KONNEKTMBOB 3CTPAAHbIX U AN8 GONbKAOPHbIX HYMKHbI
Pa3NMYHbIE XyA0XeCTBEHHbIE PeLleHNA CTUAM30BAHHbLIX KOCTHOMOB.
YcnoBHOCTb Nepeaayn BalKMPCKMX HapoaHbIX TPAAMLMIA B 0bpasLax
3CTPAAHbIX MM BaneTHbIX KOCTIOMOB MOHATHA M 334aCTYtO He Bbl3bIBAaeT
BonpocoB. Ho O/IbKAOPHbIE UCMONHUTENN, KOANEKTUBLI BbICTYNaoT
KaK HOCUTENIM W TPAHCAATOPbl HAPOAHbLIX TPAAUUMIA N UMEHHO
TaK OHM BOCMPUHMMAOTCA 3puTenem. Ha OCHOBe MX CLEHMYECKMX
KOCTIOMOB Yy LUIMPOKOWN ayanMTOpMKM, KOTOPas apTMCTOB Ha NpasaHMKax
M NO TeNEeBUAEHMIO BUANT 3aMETHO Yallle, YeM My3eiHble 3KCNOHaTbI,
byayT bopMmnpoBaThCa BM3yasibHble 06pasbl HallKMPCKOro HapoAHOTO
KOCTtOMa. DTOT MPOLECC YKe MAET U Mbl ero Habatogaem. MNotomy
TOYHOCTb Nepeaayn BalKMPCKUX TPAAMLMI B KOCTIOMaX GONbKAOPHbIX
KONNEKTMBOB MMEET OYEHb BaXKHOE 3HAYEHME.

KoNneKkTnBbl, KOTopble Ha3biBatoT «(GONBKAOPHBIMUY MEXKAYy Cobol
TOXKEe pa3fiMyHbl. YacTb — y4aT MecHM «Mno HOTaMy», B penepTyape y
HWX KaK HapoAHble, HO 0bpaboTaHHble, TaK M NECHN KOMMNO3UTOPOB.
[lna HWUX BO3MOXKHO BbICTYNaTb B OAeXKAe oAHOro obpasua, CLUMTON B
aTenbe, KoTopaa ByaeT OTMYaTbCA TONbKO POCTOM M pasmepom. Ho
ecnn GONbKNOPHbLIA KONNEKTUB He yTpaTWA CBA3b C 3THOrpaduen,
€CM OH — >KMBOE TPOAO/KEHME MEeCeHHOM Tpaauumu, Kak,
Hanpumep, bypaHoBCcKMe 6abyliKkK, TO B 3TOM C/lyd4ae, NOWUTbIe Ha
3aKa3, 04HO006pa3sHble M BeCbMa YC/IOBHO OTparkatolimMe 3THUYECKne
TPAAMUMM KOCTIOMbI He MoAonAayT. B 3TOM c/iydae Kaxapli OOMKeH
HbITb HEMOBTOPUM, UHAMBUAYANEH M HAMHOIO HMXKe K Npoobpazam.
®onbKNOPHbIE  KONNEKTMBbLI  (BOKaNbHble W Xxopeorpaduyeckue,



B3pOC/ble W AETCKME), CyWeCTByloWMe BO MHOTMX HACEAEHHbIX
nyHKTax Pecnybavku bBawKopTocTaH M 33 ee npeaenamu cosaatoT
60/1bLOM CNPOC Ha CTUAM30BaHHbIN BaWKMPCKKIA KocTioM. MacTtepa-
PEKOHCTPYKTOPbI, 3HATOKM HAPOAHbLIX TPAAMUMIA YAOBAETBOPUTL €50
He B COCTOAHMM, MOCKO/bKY PEKOHCTPYKTOPOB HEMHOTO M paboTta Mx —
py4Has, KpOMOTAMBAsA, OHa WTY4YHa, U3rOTABAMBAETCA KaXK /bl npeameT
M KOMMNEKT OAEXAbl [OAT0 M CTOUT OYeHb A0POro. YAOBNETBOPUTbL
MaCCOBbI CNPOC Ha M3rOTOB/IEHME CLIEEHNYECKOM DALLIKMPCKOMN OAEK bl
MOTYT TO/IbKO aTefibe. M B MaccoBOM NpOM3BOACTBE OALLIKMPCKOWM
OfEXAbl eCTb NPobAEMbI.

B aTesibe NpoMCXOAMT TUPAXKMPOBAHME HEKOTOPLIX GOPM CLLEHNYECKOTO
HaLIKMPCKOro KOCTIOMA, KOTopble CTasu NonyAAPHbIMU. Tak, Hanpumep,
MY}KCKOM KOCTIOM COCTaBASIOT «rackapoBcKas»! LWanka M Wmnpokas
OIMHHAA BepxHAa ogdexaa (ensH) C  KpymnHbIM - anmniuKaTUBHbBIM
KPMBO/IMHENHBIM OPHAaMEHTOM BAO/Ib 6OPTOB M noaona. MNoaobHbIN
KOCTIOM COWbIOT W ANA B3POC/ALIX MYXKUYMH WM 419 MasbYyMKOB.
KnoHupytoT HeckoHeYHOe MHOKECTBO Pa3 OAMH M TOT XKe CLEHUYECKUIA
0bpas, He yuMTbiBas BO3paACTHble M JobOble WMHble 0COBEHHOCTU.
B ’KEHCKOM KOCTIOME BEpPXHIO OAeAy Hepeako LWbIT BecbMa
33y)KEHHOW B Ta/MM, YTO MCKarKaeT ee CBODOOAHbIM CUAYST nuan 6es
PYKaBOB, C OOLIMTbIMM MEXOM MPOMMaMM, YTO TaKKe He COOTBETCTBYET
HapoAHbIM TpaauuMam. Bocnpomn3BoACTBO, TUPAXKMpPOBaHME OAHMX
M TeX e, CXOXKMX GOPM CLEHMYECKOro KOCTIoMa C MpuaymMaHHbIMM
OCOBEHHOCTAMM KpOsi He TONIbKO MCKaXKatoT npeacTaBieHne o
DalKMPCKOM KOCTIOME, HO M 0beaHAET ero.

/3HauyanbHO MpM MOWMBE CLUEHUYECKOW OAeXkAbl CTPeMUAUCH
MCNONb30BaTb ANA €€ yKpaleHUa OalKMPCKMIM opHameHT. Cambim
NONYAAPHbLIM NMPKU 3TOM Obl1 MOTUB B BMAE MapHbIX 3aBUTKOB KycKap
(pora bapaHa). B aTom cnyyae, XyaoXKHWK, aBTOP 3CKM3a Kenan caenatb
npeaMeT M KOCTIOM B LEOM, y3HABaeMblM, Yepes HalUMOHabHbIN
OPHAMEHT, MOTOMY 3/EMEHTbI 3TU AENANUCH KPYMHbIMK, Y4TOObI OHM
cpasy bpocuanch B Masa M BbIAM «MPOYMTaHbl», YTOObI UX MOTAK
M3[4aAM PAcCMOTPETb, KOraa apTWCT BbICTynaeT Ha cueHe. MoTuB
MapHbIX 3aBMTKOB BCTPEYancA B AEKOpPe TPaAMUMOHHON BeEpXHEW

ofexabl balWKMp, HO He TaK YacTo, UCNO/b30Ba/CA AENMKATHO, He Dbl
TaKMM KPYMHbIM, B BAIKMPCKOM KOCTIOME OH HEPE/KO BbIMOMHANNCH
BbILUMBKOM MW B COYETAHWM C annaMKaumMen, a B CTUIM30BAHHbIX,
MOWWUTbl B aTefbe — 3TO AO0BOAbHO KPyMHble annauvkaumu. OHuM
HamOMMHAIOT M BbI3bIBAIOT acCoUMALMM He C [AEeKOPOM OAeXApbl,
a C annMKaTMBHbIM OPHAMEHTOM Ha TEKCTU/IbHbIX MOKPbIWKAMM
HALIKMPCKMX BOWMIOYHbBIX MOTHMKOB MOA CeAno cepreTbi. [ake
CTUNIM30BaHHaA, CUEHMYecKan oaexaa, 4Tobbl ObiTb y3HAaBaemMoM,
«HAapOAHOM» AO/KHA CO3[aBaThCA C y4eToM 6a30BbIX XapaKTEPUCTMK
TpaaMuMOHHOM oaexapl. Oaexaa HapoaHasa Bcerda yaobHa U
KOMdOpPTHa, a ee AeKop MNOAYMHEH €, OH CaeayeT ee JIMHWUAM,
KOHCTPYKUMK. [OTOMY M B CO3[@BaeMblX CLEHMYECKMX KOCTHOMaXx
[eKop AoMKeH BbiTb B rapmMoHWMM C NPeaMeToM, B ONpeneseHHbIX
NPOMNOPUMAX, HE AO/KEH «BbINMPATb» U He ObITb YEM-TO OTAE/bHbIM,
CBEPXY HANIOXKEHHbIM, OH AO/IKEH €€ YKpallaTb, @ He eKNapupoBaTh:
«fl — 31eMeHT HapoAHoro opHameHTa! Y3HaiTe meHa!». TonbKo Toraa
yenoseKky byaeT B odexae KOMGOOPTHO MCUXONOTMYECKM WM OHa He
ByaeT BbI3bIBaTH OLLyLLEHWE Ganblin U NOAAENKM.

N ecnn M3HaAYanbHO [ONA  YKPALWEHWA CLUEHWYECKOM Oaer[bl
MCMOMb30Ba/INCb  MOTMBBI, KOTOpble XOTS W CylWecTBoBasn B
DalIKMPCKOM  OpHAaMeHTe, HO MWCMOMb30Ba/MCb MHAye, TO B
[anbHeMWeM MNpUCTPacTMe XYAOXHMKOB aTesibe K «KyCKapHOMYy»
OPHaAMEHTY, MOATONKHY/IO MX K TBOPYECTBY, K CO3A4aHMI0 MPUAYMAHHbIX
MMM Y30POB M3 3aBWUTKOB, KOTOPbIE YXKE HWKAKOTO OTHOLWEHUS K
HaLIKMPCKOMY KOCTIOMY M OpHamMeHTy He umenn. CoOYMHEHHbIe UMK
MblLUHbIE OPHAMEHTbI BA0b 6OPTOB €/19HOB, BbILLIMTbHIE 30/10TON HUTKOM
MAW BbINOMHEHHbIE B TEXHWKE annanKaLMmM 3010TUCTOM TKaHbIO AatoT
NPOTMBOMOIOXKHbIN OXMaaemMomy 3GdeKT. TakMe MyKCKMe Xanatbl
BbI3bIBAOT aCCOLIMALIMN YXKe He ¢ BALKMPCKOM, a DONbLLIE C Ka3axCKoM
Tpaauumen. «Y3HaTb» KOCTIOM C TaKMM XanaToOM Kak DalKMPCKUin
NO3BONAIOT TO/ILKO «raCKapOBCKME» LLIAMNKK, KOTopble Bceraa uayT B
KOMM/IEKTE M, KOTOPbIE HM C YEM He CryTaTb.

B HacToALWEee BPpeMA 3TN O6pa3Ll,bI CLl,eHl/ILIeCKOVl oaexabl, yKpalleHHble
COYNHEHHbBIMM annIMKAaTUBHbIMW Y30PaMW BbITECHAKOT NPEACTaBEHNE

1 Wanka, y3HaBaemoro cuaysta ¢ MexoBbIMW XBOCTaMM C3agM, co3gaHHaa daii3un fackaposbiM (NepBbiM XyA0XKeCcTBEHHbIM pyKoBoAuUTeem [0CyAapcTBEHHOMO aHcambnn
HapogHOoro TaHua PecnybanKm BalKopTOCTaH) Kak 31eMEHT CLLeHUYECKOTO MYXKCKOTro 6alLKMPCKOro KOCTIOMa.
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O TPaaWUMOHHOM DalIKMPCKOM KOCTiome, GOPMMUPYIOT  ApYroi
ero obpas, 0 Yem CBMAETE/NbCTBYIOT MPE3EeHTALUMM WKONbHUKOB W
CTYAEeHTOB Ha TeMy «BalWKWMPCKMIA HAapOAHbIM KOCTIOM», KOTOpble B
6ONbLWOM KOIMYECTBE MOXKHO BCTPETWUTb Ha MPOCTOPax MHTEPHETa.
MponcxoanT nogmeHa.

A, mexay Tem, 65130CTb GOPM COBPEMEHHOMO CLEHUYECKOTrO
KocTioma Ansa GONbKAOPHbIX KOMNEKTMBOB K MEPBOMCTOKAM MMeeT
bonblioe BocnuTaTeIbHOE 3HayYeHWe. EcM COBpPeMEHHbIN Manbyuk,
NPVMEPUBLLMIA MOWMUTbIE PEKOHCTPYKTOPAaMK KasakuH U TiobeTelky,
YBUAMWT cTapyto doTorpadumio manbymka Hau. XX B. B TAKOM Ke ofex e,
TO y3HaeT Ha Hel cebs. ITO 4YyBCTBO, KaK MpobMBLIAA cTonetme
McKkpa. Ero nocetuT 4yBCTBO COMPMYACTHOCTM, €AMHCTBA C POAHOM
Ky/bTYypOit. ECIM ManbymK B CLIEHMYECKOM KOCTIOME OT aTesibe (B ToM
CaMOW «raCKapOBCKOMY LIAMKe 1 B eN9He C annanKkaumein) nocMoTpuT
B 3epKano, OH y3HaeT B cebe ToNbKO 06pasbl apTUCTOB, MHOTMX,
MHOTUX, MHOTMX APYrMX TaKMX XKe... M ToAbKo. [MosTomy BOMpOChI
CO3/aHMA COBPEMEHHbIX 00pasLoB CTUAM30BAHHOMO OalKMPCKOro
KOCTIOMa OYeHb BaKHbl. [lopa y»Ke OTOMTM OT TMPAKMPOBAHMA He
COBCEM YAAYHbIX peLieHW (OT OAHOW ANA BCEX MYMKCKOM LIanKu,
OT MNPOWMM, OTOPOYEHHbIX MEXOM, OT HarpyaHMKOB M3 bBucepa Bcex
LUBETOB paflyri, OT OenblX/3eNeHbIX MYMKCKMX €19HOB, YKpalleHHbIX
no 6opTam KpynHOW annaukaumein u npod.). bbina moaa Ha Hux,
OHa [Oo0/MKHa ynTM. HeobxoAMMO WMCMONbL30BaTb 414  CO34aHMA
CUEHMYECKMX BALLIKMPCKMUX KOCTIOMOB BCe MHOroobpasue 1 6oratcTeo
dopm  DBaWKMPCKOrO TPAAMLMOHHOIO KOCTIOMa M OPHAaMeHTa, B
nexkope 06pallaTbCs HE TONbKO K «KYCKAPHOMY» OPHAMEHTY, HO U
K LBETOYHOMY, M K FeOMETPMYECKOMY, a TaK¥Ke K TakMm npuemam,
XapaKTePHbIM A5 BALIKMPCKOM TPaaAMLUMKM, KaK, HAanpuMmMmep, OTAenKa
pyKaBa M MoJibl YepeayowymMmnca no LUBeTy NoA0CKaMU-HALNBKaMM,
OAWMMU APKUIA NEKOPATUBHbIM 3DPEKT, MAN yKpalleHMe BepxHeM
oAbl annNAMKATUBHbIMK TpPEeyrofibHMKaMmn-obeperamm M3 CcyKHa
nnn Kopannos. OHM Morn 6bl BbITb MCMNOMb30BaHblI MU ANA AeKopa
COBPEMEHHOM MOMOAEKHON OAeKAbl, OAeKAbl B 3THOCTMAE U ObiTb
NpW 3TOM COBEPLUEHHO OPraHUYHbLIMW C HEW, BNOMHE COBPEMEHHbIMM
N «y3HaBaembiMM». CNOXKHee CUTyaluusa C COBPEMEHHbIM AEeN0BbIM
KOCTHOMOM, KOTOPbI MMEET MHbIe KOPHMW, MHYIO OCHOBY.

CoxpaHUTb TpaaMuMM W  TEXHONOTMW WM3rOTOBAEHMA HAPOLHOTO
HaLIKMPCKOro KOCTIOMA, €ro LeNOCTHbIA U TOYHbIA B UCTOPUYECKOM,
STHOrpaduyeckom  oTHolWeHuMM obpaz B XXI  B. nNpu3BaH
MeKayHapoAHbI KOHKYPC MacTepoB HaWKMPCKOro HaUMOHAAbHOIO
KocTtoma «TamFa», KOTOpbIA NpoBoAMTcA B Pecnybamnke balwKopTocTaH
€ 2020 r. Cpean HoOMMHAUMIM KOHKypca: HapoaHasa oaexaa balwkmp —
PEKOHCTPYKUMA, COBpPEeMEHHbIM aBTOpPCKUIM obpa3 balkup, [JeTcKan
oAexaa — PEKOHCTPYKLMA, ballkMpcKMe HaLMOHaAbHbIEe IOBEINPHbIE
yKpalweHua, Akceccyapbl GalKMPCKOro TPaAMUMOHHOIO KOCTIOMA.
PaboTbl KOHKYPCAHTOB OTParKatOT BCe HOraTCTBO M MHOro06pasne popm
HaLlKMPCKOrO HapOAHOro KOCTIOMA, a npousseaeHns GUHAAUCTOB
CTaHOBATCA o0bOpa3uamu U OpUeHTMPaMK ONA OPYTMX MacTepos,
nobyKaatoT rybKe ero usyyaTb, TOYHee CNefoBaTb TPAAULMOHHbBIM
TEXHONOMMAM MpU €ro co3faHmn. BaxKHO, YTO B pamMKax KOHKypca
NpeanoXeH MOWUCK COBPeMEHHbIX GOopM B oAexKie, B KOTOPbIX TaK
NAN MHadye obo3HayeHa CBA3b C HalIKMPCKOM Tpaauumen. KoHKypc
[OCTMraeT CBOMX OCHOBHbIX Lenel: ypoBeHb MNPeACTaB/NEeHHbIX Ha
KOHKypC paboT B 2022 r. B LUENOM HamHoro Bbile, Yyem B 2020,
PacWMPUACA KPYr MNOAAMHHBIX MACTepoB, TPaAMUMM OaWKUPCKON
HapOAHOM ofdexAabl He yTpaumsatotca B XX| B., OHM XMBbl M CIOBHO
HabunpatoT BTOPOE AblXaHue.

3aknoyeHue

MNpobnema coxpaHeHuss obpasa OaALIKMPCKOTO HAaPOAHOro KOCTHOMA
B Ky/nbType XX| B. HEWCKarKeHHbIM B HaCToALLee BpemA OCTaeTcA
aKTyaNbHOM W pelleHMe ee 3aBWCUT BO MHOTOM OT YPOBHA 3HaAHWM
MacTepoB, CO3al0LLMX COBPEMEHHbIE ero BOMJIOLLEHMA O HEM, Kak
O C/I0KHOM MCTOPUKO-KY/NbTYPHOM AB/JIEHMM, B KOTOPOM, K TOMY e,
TECHO MepenieTeHbl MaTepuanbHaa M AyxXOBHAA KyabTypa 3THOCA.
Hanbonblaa ponb B COXpaHEHUM HAPOAHbLIX TPAAULMIA 1M TEXHONOTNI
NPUHAANEKMT CEroAHA MacTepaM-PEKOHCTPYKTOPaM. 3HaUYMTEbHbIN
yulepb coxpaHeHMto BEpPHOro B 3THOrpadmMyeckom oTHoLeHUn obpasa
HAaHOCUT NOAYYMBLUMI MaCCOBOE pPACNPOCTPAHEHWE CLEHWNYECKMNI
BapuaHT OALUKMPCKOrO KOCTIOMa, KOTOPbIA CUIBHO  MCKaXKaeT
npeacTaBneHna o Hem 1 obeaHAeT ero B CUy CBOEro oAHOo0bpasuns.
BakHbIM aKTOpOM B [ene COoXpaHeHusa Tpaamumii BawKMpCKoro



HApPOAHOro KOCTIOMa BO BCEM MX MHOr006pa3unm ABAAETCA NPoBeAEHNE
MeXAyHapOAHOro KOHKypCca MacTepoB «TamFay.
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¢ TURKIVE

30 MODA TASARIM
YAZILIMINDA AVATAR
OLCULENDIRME;
TURK KADIN

VUCUT TIPI

PAMUKKALE UNIVERSITESI

MARMARA UNIVERSITESI

Ozet

Kiresellesme ve teknolojinin gelisimine bagli olarak Gretim sUrecleri degismistir.
Teknoloji ¢aginin sundugu kolayliklardan biri olan dijital pazarlama, musterilere
alternatif fiyat, model ve kalite gesitlerini karsilastirmada tercih ettigj, zamandan
tasarruf saglayan bir alisveris yontemi olarak glindemdedir.

Musteriler Urln segiminde manken Uzerindeki goruntlyu kendilerine benzeterek,
hayal ederek veya dnceki deneyimlerinden faydalanarak karar vermektedir. Ancak
ulkelere, bolgelere ve markalara gore standart olgl tablosu olsa bile farkli vicut
tiplerindeki kadinlar igin bolgesel kalip sorunlar ortaya cikmaktadir. Arastirma
kapsaminda, bu durumun tespiti ve ¢ozUm Onerileri igin, internet ortaminda ve
seri magaza zinciri ile hizmet veren, kadin dis giyimi treten Turk firmalarinin élguleri
ile hazirlanan elbise kalibi, farkli vicut tiplerinde olusturulmus avatarlar tzerinde
denenmistir. 3D moda tasarimi, dijital pazarlama gibi gelismeler gevrimici aligverisi
yayginlastirmaktadir. Her marka kendi beden olcu tablolarini ve Urtn gorselini
vererek internet satisini gerceklestirmektedir.

Bu arastirmada 3D giysi tasarimi programinda farkli viicut tiplerine uygun avatarlar
gelistirilmistir. Belirli Trk kadin giyim markalarinin dlct tablolarindan faydalanilarak
hazirlanan elbise kalibinin bu avatarlar Uzerinde nasil gorindigu incelenmistir.
MUsterinin sanal ortamda vicut tipine uygun avatar secimi ile dogru karar verecegi
Ongorulmektedir.

Literatdrde yapilmis olan benzer calismalarla kiyaslandiginda bu calismada Ust
beden ve alt bedenin birlikte incelenmesine olanak tanimasi agisindan elbise
kalibi Gzerinde calisiimistir. Boylece beden, bel, kalca parametreleri birlikte
degerlendirilmistir. Alt ve Ust beden arasindaki biytk 6lcl farklari ve bolgesel
sorunlar belirlenerek ¢ozum onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: 3D moda tasarim, Avatar ¢lgllendirme, Kadin viicut tipleri.



AVATAR DIMENSIONING
IN 3D FASHION DESIGN
SOFTWARE; THE
TURKISH FEMALE
BODY TYPE

Abstract

Globalization and technological advancements have altered manufacturing
processes. As one of the benefits of the Age of Technology, digital marketing is
now rather popular as a time-saving shopping method preferred by customers
to compare prices, models, and quality types. Customers decide upon product
selection byimitating the outward appearance of amodel,imagining how they would
look on them or basing themselves on their previous experiences. However, even if
there is a standard size chart according to countries, regions and brands, women of
different body types experience some fitting problems with the clothes they chose
to purchase. To clearly identify the problem and propose solutions for it within the
scope of this study, women'’s outerwear items produced based on measurement
scales of Turkish companies which sell them online or via their retail store chain
were tried on avatars created according to different body types.

As a result of technological advancements such as 3D fashion design and digital
marketing, online shopping is becoming more and more popular. Hence, each
brand sells its product on the internet where consumers chose acccording to the
size chart and picture of the featured product. In this study, avatars for various
body types were created in a 3D clothing design program. The dress pattern, which
was created using the size charts of certain Turkish women's clothing brands, was
examined to see how it appeared on these avatars. This aims at the possibility for
customers to chose the avatar corresponding to her body type and make the right
decision while buying a product on the internet.

Compared to similar research previously carried out on, this study focused on the
fitting type of the product as this makes it possible to examine the lower body and
the upper body type together. That is to say, body, waste and hip parameters were
evaluated at the same time so as to offer alternative solutions to problems related
to large discrepancies between upper and lower body measurements as well as to
the fitting of the product according to various parts of the body.

Keywords: 3D fashion design, Avatar sizing, Female body types
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Girig

Hazir giyim sektort Ureticileri, hedef musterileri icin belirledikleri standart
Olgu tablolarini kullanarak Uretim yapmaktadirlar. Ancak mevcut vicut
tiplerini g0z ardi eden bu uygulama (Faust,2014), standart vicut tipi
kabul edilen kum saati gorinimune sahip olmayan musteriler igin beden
uyumu sorunu yaratarak gerek estetik gorinum gerek konfor acisindan
memnuniyetsizlik olarak sonuglanmaktadir. Beden uyumunu saglamak icin
yapilan duzeltme ve tadilat islemleri nadiren basarili olmaktadir (Simmons,
2004a).

Vlcut tipleri vicut seklinin konturlarinin yani sira kas ve yag dagilimini da
ifade ederken, saglik sorunlarindan moda stillerinin estetik sunumuna
kadar zengin bir bilgi kaynagi iceriyor. (Hidayati, 2021) VUcut sekli, cevrimici
moda perakendesinin sanal giysi bedeni tahmin araglari igin de gereklidir
(Januszkiewicz ve digerleri, 2017).

VUcut tipleri, temel olarak hareketsiz yasam tarzlari, beslenme aliskanliklari,
vUcut sekli ideallerini etkileyen yukselen trendlerin etkisiyle degismeye
devam ediyor. Genel olarak, vicut boyutu ve seklindeki en dikkate deger
farkliliklar etnik gesitlilik, yas ve cinsiyet ile ilgilidir (Apeagyei,2010).

Beden-kalip uyumsuzlugu birgok tuketici igin problem olmaya devam
ederken, vlcut olguleri ve vicut tiplerini temel alan bir siniflandirmanin
dretim ve muUsteri memnuniyeti icin dnem teskil ettigi dikkat cekmektedir
(Apeagyei,2010). Giyim udretiminde beden Olgusu sisteminin  amaci,
mumkun oldugu kadar gok kisiye uyan cesitli bedenlerde giysiler yapmak
olmalidir (Ashdown, 1998).

3D vucuttarama teknolojisi uygulamasiniiceren son galismalar, belirli beden
kategorilerinde bile gesitli kadin vdcut sekillerinin varhigini dogrulamistir
(Apeagyei, 2008; Faust ve digerleri, 2006; Simmons ve digerleri, 2004).

Bu nedenle, beden oOlgUsu ve vucut tipleri arasinda bir iliski kurmak hayati
onem tasimaktadir. Metodolojideki karmasikliklar ve vicut dlgusu verilerinin
elde edilmesinin finansal butgesi ve surecin uzun ve kapsamli olmasi
nedeniyle, perakendeciler ve Ureticiler, vicut OlcUleri ve beden dlclleri
verilerini, genellikle yillarca stren uygulamalarla ve deneme yanilma yoluyla
ele alma egilimindedir (Apeagyei, 2010). Ancak bu yaklagim tUketicilerin
satin alma sirasinda dogru karar vermesinde ve vucut tipine ve bedenine

uygun urdnleri bulmasinda sorunlar yaratmaktadir. Satin alinan hazir giyim
drdndn vicuda uyumunda problemler yasanmaktadir.

Giderek artan sayida giysi ergonomisi akademisyeni, Simmons, Istook ve
Devarajan (2004a, 2004b) tarafindan gelistirilen Kadin Figlrd Tanimlama
Teknigi'ni (FFIT) kullanmaktadir. Ergonomik arastirmacilar, Kadin Figuru
TanimlamaTeknigi'ni (FFIT), populasyonun 3 boyutluprofilindekivaryasyonu
tanimlamak igin “altin standart” niteliginde bir vicut sekli siniflandirma
sistemi olarak kabul eder (Parker, 2021).

Literatiir

Turkiye'de bayan dis giyimi satisi yapan belli basli giyim markalarinin
Tark kadininin farkli vicut tiplerinin olcdlerine uyumunun arastirildigl bu
calismadavicuttipi belirlemede temelalinan Simmons, Istook ve Devarajan
(20043, 2004b) tarafindan gelistirilen Kadin Figurt Tanimlama Teknigi'nin
(FFIT) birgok akademisyen tarafindan kullanildigl dikkat ¢ekmektedir.
Parker ve digerleri 6lgim tanimlarindaki kuguk degisikliklerin vicut tipi
siniflandirmalarini nasil etkileyebilecegini g6z 6ntnde bulundurarak, bir
vUcut siniflandirma sistemi olarak FFIT'in uygunlugunu degerlendirmislerdir
(Parker vd., 2021). Devarajan ve Istook FFIT” nin gecerliligini genis bir
populasyonkullanarak arastirmislardir (Devarajanvd., 2004). Lee ve digerleri
ABD'li kadinlar ile Koreli kadinlarin vacut sekillerinin karsilastirimasinda
FFIT'ni kullanarak iki Ulkenin vicut sekillerinin dagiim ve oraninin analiz
etmis beden 6lgu verileri olusturmuslardir (Lee vd.,, 2007). Hidayati ve
Anistyasari antropometrik ozelliklerin olctmlerini kullanarak, tek bir 2B
gorintiden veya dogrudan sayisal parametrelerden insan vicudu seklinin
tipini tahmin etmek igin yeni bir yaklasim onermislerdir (Hidayati vd., 2021).
Eryazicive Coruh calisan kadinlarin vicut sekillerine uygun giysi tercihlerinin
belirlenmesi Uzerine yaptiklari arastirmada, vicut sekilleri ve vicut sekilleri
ile ilgili problem yasanan giysi tUrlerini inceleyerek, kadinlarin giysi satin
alirken dikkat ettikleri ozellikleri belirlemisler ve vicut sekillerine gore dogru
elbisetarzisecimiicin Onerilerde bulunmuslardir (Eryazicivd.2015). Cileroglu
Turk kadinlarinin beden dagilimini belirleyerek vucut sekillerini saptamis,
vUcut olguleriile vicut sekli arasindaki iliskiyi incelemistir (Cileroglu, 2010).
Ok, “Hazir isimli tez calismasinda alt-Ust beden o6lcu farkliligina sahip
kadinlarin takim halindeki hazir giyim UrinunU satin alirken yasadiklari
sorunlari ortaya koymustur (Ok, 2011). Tama ve Ondogan, kalip beden



uyumunu degerlendirmek igin Hazir Giyim Sanayisinde kullanilan dért farkli
kalip hazirlama sistemine gore, Bilgisayar Destekli Tasarim Sistemleri'nde
etek kaliplar hazirlayarak 3 Boyutlu sanal giydirme sisteminde yedi farkli
vUcut tipine gore olusturduklari sanal mankenlere etek kaliplarini giydirerek
ve giysilerin vicuda uyumunu degerlendirilmistir (Tama vd., 2014).

LiteratUrde yapiimis olan benzer calismalarla kiyaslandiginda bu calismada
Ust beden ve alt bedenin birlikte incelenmesine olanak tanimasi agisindan
elbise kalibi Gzerinde calisiimistir. Boylece beden bel kalca parametreleri
birlikte degerlendirilmistir. Alt ve Ust beden arasindaki buyuk olgu farklari ve
bolgesel sorunlar belirlenerek cozum onerileri sunulmustur.

Materyal ve Yontem

Arastirma 3 asamadan olusmaktadir. Ik asamada, internet ortaminda ve
seri magaza zinciri ile hizmet veren, kadin dig giyimi Ureten Turk firmalarinin
Olculeri incelenerek ortalamalari alinmis, bu olgulere gore elbise kalibi
ve temel avatar olusturulmustur. Calismada 40 / L beden kadin élguleri
kullaniimistir. Orneklem olarak internet ortaminda ve AVM'lerde magazasi
buluna, beden olgu tablosunu yayinlayan ve elbise satisi yapan Turk
firmalarin verileri degerlendirmeye alinmistir.

2.asamadaise North Carolina State Universitesi'nde gelistirilen Kadin Figur(
Tanimlama (FFIT) teknigindeki algoritma temel alinarak 7 adet vicut tipiicin
Browzwear V-Stitcher programinda avatarlar olusturulmustur. Avatarlarin
vUcut tiplerine uyarlamalari yapilirken ITKIB'in 6lcu tablosundaki 40 beden
Olclleribazalinarakve gogusolgususabittutulupbelvekalgadlglsttizerinde
dlzenleme yapilmistir. Sektor ve ITKIB 6lcl degerleri karsilastiriimis, sonug
olarak sektordn kullandigl degerlerin daha genis oldugunu tespit edilmistir.
Bu tespitler Nadasbag'n galismasiyla benzer ozelliktedir (ITKIB,2002,
Nadasbas, 2019).

3.asamadaise ITKiB bedentablosubazalinarak viicut tipine gore olusturulan
her avatara ilk asamada sektordeki 6lcU tablolarina gore hazirlanan elbise
giydirilerek gorinumleri degerlendiriimis, fit problemleri analiz ederek
yorumlanmistir.

Bu ¢alismada kullanilan algoritma, kadinlarin vicut sekillerini 7 kategoriye
ayiran literaturde referans olarak alinan Kadin Figlrt Tanimlama Teknigi
(FFIT) isimli arastirmaya dayanmaktadir (Simmons ve digerleri, 2004).
Ancak hervudcuttipinin iginde cok genis boyut araligi olup, bazi vucut sekilleri
asagida listelenen vucut tiplerinden hicbirine uymayabilir.

Kum saati

(268Us- kalca) < 1" ve (kalga- g63Us) <3,6" ve (g68Us- bel) > 9" veya (kalca-
bel) >10"ise

Alt kum saati

(kalga- gogus) = 3,6” ve (kalca- gogus) <10” ve (kalga- bel) > 9" ve (yuksek
kalga/bel) <1193

Ust kum saati

(268Us- kalca)>1"ve (g68Us- kalca) <10” ve (g6gUs- bel) > 9" ise

Kasik

(kalca- gogus)> 2" ve (kalca- bel) > 7" ve (yuksek kalga/bel) > 1.193 ise
Ucgen

Eger (kalga- gogUs) > 3,6" ve (kalga- bel) <9” ise

Ters tcgen

(868Us- kalca) = 3,6" ve (g68Us- bel) <9" ise

Dikdortgen

Eger (kalga- go8Us) <3,6” ve (g08Us- kalca) < 3,6" ve (g08Us - bel) < 9" ve
(kalca - bel) <10" (Lee vd., 2007).

Avatar dlculendirilirken, TUrkiye'de yaygin olarak magaza ve internet aligveris
agiolan, internette beden numarasl, gogus, bel ve kalga olgulerinden olusan
Olcu tablolart yer alan, Turk hazir giyim markalarinin verileri kullaniimistir,
Vlcuttiplerindeki oranlarin belirginlesmesiicin standart 38 /M bedenyerine
40 /L beden avatar olusturulmustur.
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Ol tablolari incelendiginde gdgus olgulerinin kalga dlgulerine oranla daha
kUcuk oldugu gorulmustur. Bu genel anlamda firmalarin genis kalgaya sahip
musteri profiline yonelik galisti31 izlenimini vermektedir.

Tablo 1: Turk kadin dis giyim firmalari beden élcdleri;

Goglis  Bel Kalca

Firma 1 94 74 102
Firma?2 96 76 102
Firma3 94 74 100
Firma 4 96 76 102
Firma5 92 74 102
Firma 6 92 76 102
Firma7 95 79 103
Firma 8 97 77 104
Firma 9 94 76 103
Firma10 93 75 101

Tabloya gore 40 / L beden go8Us olculeri ortalamasi 94,3, bel olculeri
ortalamasl 75,7, kalca olculeri ortalamasi 102,1 olarak hesaplanmistir.
Genel dagilim incelendiginde olgtlendirmenin firmalarda gogunlukla yakin
degerlerde oldugu belirlenmistir. Firmalarin internet sitelerinde g68Us, bel
ve kalca olculeri verilmis olup boy ve diger olgulere yer verilmemistir. Bazi
firmalarinise yalnizca gorseldeki mankenin 6lgl ve beden numarasi bilgisini
verdigi ayrica OlgU tablosu eklemedigi gorilmustar. Orneklem olarak beden
Olcl tablosu veren ve elbise satisi yapan firmalarin verileri deerlendirmeye
alinmistir.

Kumasi 360 g/m?® pamuk - yun karisimi olarak belirlenmistir. Kumasta dogru
sonucu alabilmek adina esneklik 6zelliginin olmamasina dikkat edilmistir.

Avatar olusturma surecinde tum olcu standartlarinda oldugu gibi gogus
Olclst Uzerinden hareket edilmistir. FFIT teknigi hesaplamalariyla 7 tip
avatar elde edilmistir. Tablo 1'den elde edilen olguler dogrultusunda alinan
ortalama 40 beden olguleriyle gizilen temel kolsuz elbise kalibr ile giydirme
islemi gerceklestirilmistir.

Bulgular

Browzwear V-Stitcher yaziiminda 40/L beden kolsuz, bedene oturan
pensli elbise kalibi hazirlanmis, sirasiyla 7 farkli vicut tipine uyarlanmis
olan avatarlara giydirilmistir. Her avatarda elde edilen sonuglar sirasiyla
aciklanmistir.

Ust kum saati verileri:

Ust kum saati viicut tipine gore olusturulmus avatara sektorde yer alan Turk
kadin giyimi Ureten firmalarin dlgulerine gore 40 / L beden hazirlanmis olan
elbise giydirilmistir. Sekil T de gortldugu gibi elbisenin omuz, g68Us ve bel
kisimlariavatara uyum saglarken kalga bolgesinde bolluklar tespit edilmistir.

' -

Sekil 1: Ust kum saati avatar giydirme

Avatar Uzerinde 40 / L beden elbise Ug farkli agidan incelendiginde Ust
beden kisminda genel acidan uyum gorullrken, etek kisminda bolluklar
oldugu dikkat gekmektedir. Kalga dlgusunun sektorde daha genis olmasi,
Ust kum saati tipi vicutlarda kalga 6lgUstnun dar olmasi bu sonucu ortaya
clkarmaktadir.

Uggen viicut tipi verileri;

Uggenvicuttipinde genel hatlarincelendiginde bedenin Gst kismialt kismina
gore daha dar kalmaktadir. Bu agidan sektorde kullanilan 6lgu tablosundan
farkli 6zelliklerde oldugu gorilmektedir.
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Sekil 2: Ucgen viicut tipi avatar giydirme

Sekil 2'de Ug agidan verilen avatar gorsellerinde, omuz, g68Us kisimlarinda
bolluklar oldugu, kalca kisminda vicuda oturdugu gortlmektedir. Olusan
potluklarinbel-go8Us ve bel - kalga arasiformu da bozdugu gozlemlenmistir.
Sektorde kullanilan olgulerde de kalca kismi goguse gore daha genis oldugu
igin, Uggen vucut tipinde kalga kisminda dogrudan tam otururken diger
kisimlar viicuda uyum saglamamistir.

Ters Uggen vucut tipi verileri;

Ters uggen vucut tipi genel hatlariyla incelendiginde, Uggen vucut
tipinin aksine bedenin ust kisminin alt kismina oranla daha genis oldugu
gorulmektedir.

Sekil 3: Ters liggen viicut tipi avatar giydirme

Sekil 3 incelendiginde, elbisenin yaka kismini oturdugu, goguste bedene
uyum sagladigl belirlenmistir. Ancak bel ve kalga hatlarinda bolluklar
olusmustur. Bolluklar 6n, arka ve yan agilardan gortintmlerde belirgindir.

Kum saativucut tipi verileri;

Kum saativucut tipinde g68Us ve kalca yakin degerlerde olup belincedir.

"

Sekil 4: Kum saati vicut tipi avatar giydirme

Avatarin on agidan goruntusu incelendiginde gogusten itibaren asagiya
dogru bolluklar gozlemlenmistir. Bel ve kalga kisimlarinda elbise bol
kalmistir. Kum saatinde bulunan bel - kalca bdlgesi dengesifirmalardan elde
edilen verilerle genis kalcaya gore hazirlanan elbise ile uyum saglamamistir.
Gogus bolgesindeki bolluk ise sektor olgulerinin standart dlgulerden buyuk
olmasindan kaynaklanmistir.

Dikdortgen vucut tipi verileri;

Dikdortgen vicut tipinde kum saatinden farkli olarak bel nispeten daha
kalindir. Sematik olarak dikdortgeni animsatmaktadir.

Sekil 5:Dikdortgen viicut tipi avatar giydirme

Avatarin 6n gorinusu incelendiginde goglste hafif bir bolluk oldugu, belde
tam oturdugu ve kalcanin oldukga bol oldugu gozlemlenmistir.
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Kasik vUcut tipi verileri;

Kasik vicut tipinde Ucgen vicutla benzer ozellikler gortlmekle birlikte,
kalca ve bel arasinda kalan Ust kalga hatti 6lclstnUn buyUklugu on plana
cikmaktadir.

$ $

Y

Sekil 6: Kasik viicut tipi avatar giydirme

Sekil 6 incelendiginde bedenin Ust kisimlarinda bele kadar olan bolgede
bolluklar olugmustur. Ust kalga bolgesi dar geldigi igin gergin bir yapi
g6zlenmis, kalcada durus bozukluguna neden olmustur.

Alt kum saati vlcut tipi verileri;

Alt kum saati vUcut tipi, kum saati vicut tipiile benzer 6zellik gostermektedir.
Ancak kum saati viicut tipinden farkli olarak kalga kismi biraz daha genistir.

i s
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Sekil 7: Alt kum saati viicut tipi avatar giydirme

Sekil 7 incelendiginde bedenin bel ve daha Uzeri kisimlarinda bolluklar
olustugu, kalca kisminin ise vicuda uyum sagladigl gozlemlenmistir.

Arka gorintlde ise yakada fermuarin oldugu kisimda ve bel kisminda
uyumsuzluklar tespit edilmistir. Kalca ise genis olmasi nedeniyle nispeten
oturmustur.

Sonug

Hazir giyim sektorinde mevcut kalip sistemlerinde kullanilan beden
Olculeri, bu sistemlerin olusturuldugu zaman surecinde oldukga kapsamli
arastirmalarla elde edilen verilerin istatistiksel olarak incelenmesi
ve degerlendiriimesi sonucu ortaya cikan standart beden tablolarini
kullanmaktadir. Ancak vyillar icinde, beslenme aliskanliklari ve yasam
formlarinininsan anatomisine yansimalari 6t tablolarinin giincellenmesini
gerekli kilmaktadir. Insan vicudunun sekillenmesinde etkili olan yasanan
cografya, iklim, bitki ortlsu, genetik miras, yasam kalitesi, ekonomik durum,
beslenme, ¢alisma hayati, spor aliskanliklari gibi pek ¢cok etken goz dnune
alindiginda vicut yapilarinin standart 6lcu ve kaliplara gore siniflandiriimasi
sistemin etkinligi konusunda degerlendirme yapilmasini gerekli kilmaktadir.

TUm vucut tipleri genel olarak incelendiginde, dikdortgen, ters Uggen, kum
saati ve Ust kum saati vlcut tiplerinde beden kisminin nispeten uyum
saglarken kalga kisimlarinda bolluklarin olustugu tespit edilmistir. Bu vicut
tiplerine sahip olan kadinlar alisveris yaptiklarinda giysinin alt kisimlariyla
ilgili tadilat gereksinimi duyacaklardir.

Ayni zamanda sektorde kullanilan 40/L beden 6lgUlerinin ITKIB tarafindan
yayinlanan standart olgU tablosuna gore buyuk olmasi nedeniyle gogus
kisimlarinda ve yaka formlarinda da belirgin uyumsuzluklar gézlenmektedir.

Uggen, kasik ve alt kum saati vicut tiplerinde giysinin bedenin (st
kisimlarinin vicuda uyum saglamadigi gozlenmistir. OlgU tablosuna ulagilan
Tark hazir giyim firmalarinin kalga genisliginin gogus olgusine gore fazla
olmasinin, Ucgen, kasik ve alt kum saati vicut tiplerinde kalca kisimlarinin
tam oturmasinda etkili oldugu dustunulmektedir. Bedende olusan bu
uyumsuzluklarin basit bir tadilatla duzetilemeyecegi ongorulmektedir.

Kasik ve alt kum saati vicut tiplerinde Ust kalga dlgisunudn fazla olmasi bu
noktalarda giyside gerginlik olusmasina neden olmustur.

Genel olarak vucut tipleri ele alindiginda gerek sanal ortamda gerekse AVM
magazalarinda yapilan alisverislerde gogunlukla tadilat gereksinimi ortaya
clkacag ongorulmektedir.



Bu tarz sorunlar alt ve Ust bedeni butun olan, bedene pens veya kuplarla
oturtulan, esnemeyen kumaslarla Uretilmis elbise, tulum gibi tek parca
giysilerde yasanmaktadir.

3 boyutlu moda tasarim yazilimlari kullanan isletmelerde bu tur kalip beden
uyumsuzlugu problemlerinin yasanma ihtimali nispeten azalmaktadir.
Ancak farkl vicut tiplerindeki musterilerin giysi kalibi-beden uyumu
sikintisi yasamamasl igin tum tasarimlarin farkli vicut tiplerinde avatarlara
giydirilerek denenmesi, musterilere kendi vucut tiplerini belirlemeleri ve
drdnlerin kendi bedenlerimde nasil goriinecegine dair dogru bir tahminde
bulunarak aligveris yapabilmeleri adina farkli vicut tiplerindeki gorsellerin
sunulmasi onerilmektedir. Boylece alisverislerin geri iade oranlari, musteri
memnuniyetsizlikleri veya tadilat nedeniyle dogabilecek masraf ve vakit
kayiplart onlenebilecektir.

Arastirmadaeldeedilenverilerisiginda, Turkiye'deyaygin olanvicuttiplerinin
belirlenmesi ve bu dogrultuda ortalama standart olculer olusturulmasi
Onerilmektedir.
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¢ TURKIVE

TARIH ONCESINDEN
GUNUMUZE KADIN
TASVIRLERI

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI MERSIN ARKEOLOJi MUZESI

Ozet

Tarih 6ncesi dénemden gunumuze kadin figlrl, cesitli siluetlerde karsimiza
ctkmaktadir. Bazi donemlerde avci toplayicl, bazi donemlerde bereket, bazi
donemlerde esininyaninda esiyle aynihaklara sahip birhukimdar, bazidénemlerde
savasg! bir amazon, bazi dénemlerde guzelligi igin savaslara neden olan bir fani.
Erkekte olmayan dogurma yetenegj, kadinin tarih boyunca éneminin artmasina ve
ayricalikl bir konumla var olmasina vesile olmustur. Bu durumu Anadolu’daki “Ana
Tanriga Kultd” ile desteklemek mumkdndur. 1950" li yillarin sonunda, Catalhoyuk’
te Ana Tanriga Kultl’ nin kesfedilmesi, Neolitik Donem’ deki kadinin roltine dikkat
cekmekte ve Ana Tanriga Kultd’ nin Misir, Mezopotamya, Ege, Akdeniz, Yakindogu
gibi cografyalari etkiledigini belgelemektedir. Orhun, Yenisey Yazitlarnin yani
sira Divanu Lugati't-Turk'te, Turklerde kadina verilen dnemin en buyuk belgesidir.
Nitekim bu yazili kaynaklarda gegen, Ana Tanrica Umay Han/ Umay Ana Turklerin
bolluk, bereket, dogurganlik, koruyuculuk kiltidur. insanoglunun var oldugu andan
itibaren kadina atfedilen gug, bolluk, bereket kavrami, tanriga ikonografilerine estetik
bakis acisiyla nasil yansidi? Tanrigalarin tanrisal dzellikleri nelerdi? Ne giydiler?
Ana Tanrigalarin atribuleri, kutsal hayvanlari nelerdi? Calisma konu itibariyle genis
kapsamli olsa da tanriga tasvirleri her ddnem igin bir iki ornekle sinirlandiriimistir.
Ancak ilerideki ¢alismalar bu calismanin diger halkalari olarak genisleyecektir. Her
ne kadar Anadolu’da Ana Tanriga olgusu bazi galismalara konu olsa da, Ana Tanriga
olgusunun, Orta Asya Ana Tanriga inanclyla bir arada incelenmedigi gordlmustar.
Bu galismada Anadolu’da var olan Ana Tanriga Kultinin Orta Asya uzantisi tespit
edilerek, butin Ana Tanrigalar'in ikonografik tasvirlerinin yapiimasi amaglanmistir.
Boylece kadin olgusunun ge¢cmisten ginumuze toplumsal, inangsal, siyasal ve
en onemlisi sanatsal gelisimi ortaya cikacaktir. Bu baglamda ¢alismada gelisim,
farklilasma etkileme ve etkilenme analizleri yapilimistir.

Anahtar Kelimeler: KultUrel Miras, Turk Kdlttrd, Umay Ana, Ana Tanriga, Anadolu
Ikonografisi, Kadin



DESCRIPTIONS OF
WOMEN THROUGHOUT
HISTORY

Abstract

From the prehistoric period to the present, the female figure appears in various
silhouettes. Ranging from a hunter-gatherer to a symbol of fertility, a ruler with the
same rights as her husband, a warrior amazon, or a mortal being for the sake of
whom men waged war against eachother, women have always had a priviledged
position throughout history due to their ability to give birth, which men do not
have. A concrete example thereof is the “Mother Goddess Cult” in Anatolia. The
discovery of the Mother Goddess Cult in Catalhdytk at the end of the 1950ies
draws attention on the role of women in the Neolithic Period and shows that the
Mother Goddess Cult affected regions of the world such as Egypt, Mesopotamia,
Aegean, Mediterranean and the Near East. Besides Yenisey Inscriptions, the Orkhun
manuscripts are the most important proof of the importance attached to women
in the Turkish Divanu Lugati't-Turk. As a matter of fact, in these written sources, the
Mother Goddess Umay Han / Umay Ana is the cult of abundance, fertility, fertility
and protection of the Turks. Tomris Hatun, the first female ruler of the Scythians,
is one of the greatest examples of the importance given to women in the Turkish
matriarchal social order, administrative structure and belief system. As a matter of
fact, in these written sources, the Mother Goddess Umay Han / Umay Ana is the cult
of abundance, fertility and protection of the Turks. How was the concept of power,
abundance and fertility attributed to women from the time of human existence
reflected on goddess iconographies from an aesthetic point of view? What were the
divine attributes of the goddesses? What did they wear? What were the attributes
and sacred animals of the Mother Goddesses? Although the study is comprehensive
interms of its subject, the goddess depictions are limited to one or two examples for
each period. However, future studies will expand as further chapters of this study.
Despite the fact that the concept of Mother Goddess in Anatolia has been the
subject of various studies, it seems that it has not been sufficiently studied within
the context of the Central Asian Mother Goddess belief. The aim of this study is to
identify the Central Asian extension of the Mother Goddess Cult existing in Anatolia
and to make iconographic depictions of all Mother Goddesses. This, in turn, shall
make it possible to determine the evolution of the concept of woman from past to
present in social, religious, political and most importantly artistic terms. Hence, this
study, also sheds light upon the evolution of the afore-mentioned concept based
on women's differenciation from one another as well as their ability or tendency to
influence or be influenced.

Keywords: Cultural Heritage, Turkish Culture, Umay Ana, Mother Goddess,
Anatolian lconography, Woman
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Girig

Calismanin  amaci sempozyumun ana konusunu olusturan “Tark
Dunyasinda Kadin ve Moda” bashgini, Anadolu’daki Arkeolojik boyutlariyla
ele alip, tanriga tasvirlerinin, bulundugu cografyaya etkisinin ne derece
devam ettigini, insan ve toplum Uzerindeki varligini ne derece surdurddgund
ortaya koymaktir. Bulundugu cografyanin etkisi altinda sekillenen ve devam
ettirilen kaltdrel mirasin, gunumuize aktarimindan hareketle, Anadolu
ve Orta Asya Ikonografisi, Arkeolojik tasvirler boyutuyla incelenmis ve
degerlendirilmistir. Anadolu kultsel sistemi ve Orta Asya'daki benzerlikler
Isiginda irdelenmis ayrica, hem kultin hem de tanriga ikonografisinin
karsilastigl etkilesim ve degisimin ele alinmasi amaglanmistir. Boylece, Ana
Tanriga kultintn dinyanin farkli cografyalarinda, farkli kultUrlerinde yayilim
gosterme sebepleri anlamlandiriimaya galisiimistir.

1. Paleolitik

Paleolitik Cag yani Eski Tas Cagl, insanoglunun ilk yerylztne ciktigl, duvar
resimlerini yaptigl, avcilik ve toplayicilikla hayatini strdurdtgu, magaralarda
yasadigl, adindan da anlasllacag Uzere cakmak tasi ya da islenebilir diger
taslardan aletler yapip kendi teknolojisini meydana getirdigi donemi temsil
eder. Paleolitik Donem gunumuzden milyonlarca yil énce baslamis ve
M.0. 10.000 de Neolitigin baslamasiyla sona ermistir. Paleolitik insanligin
yasadigi en uzun dénemdir. Iklim kosullarinin da blyik degisimlere ugradig,
dort buzul caginin yasandigl bir donem olan Paleolitik, insanoglunun dogaya
karsl verdigi mucadeleyle hayatta kalma mucadelesinin somut varligidir.
Paleolitik insani tarafindan magara duvarlarina yapilan resimleri, gorsel
sanatin ilk ornekleri olarak yorumlamak mimkinddr. insanliga ait ilk giyim
ve kusam bigimlerine kaya resimleri veya arkeolojik kazilarda ele gegirilen
figranler Gzerinden taniklik ediyoruz. Donemin hammaddesi olan kemik,
fildisi ve tastan yapilmis “Venus” olarak isimlendirilen kadin figlrtnleri,
Ana Tanriga kavraminin somutlasmasi agisindan bilinen en eski arkeolojik
buluntulardir. Genellikle ciplak tasvir edilen bu eserler tombul vicutlu, genis
kalcali, iri, sarkik gogusludur. Bu venus heykelciklerine bir ornek Avusturya'da
bulunan Willendorf Ventsudur.

1.1. WillendorfVenlsu

Yaklasik 1lcm. boyutundaki VenUs figirini, 1908 yilinda Avusturya’nin
Willendorf yakinlarinda bulunmustur. Venus figdrind bulundugu yerin adini

alarak literatlre Willendorf VenUsuU olarak gecmistir. Willendorf Venlsi'nin
gunumuzden yaklasik 28.000 yil dnce politli kiregtasindan yapildigl ve
Uzerinde kirmizi agi boyasi bulundugu anlasiimistir. Willendorf Venust’nde
dogumla ilgili vicut boltumlerinin vurgulanmis olmasi tremeyi dolayisiyla
bereketisembolize etmektedir. Ciplakfigirininbasl, yizikapatacak sekilde
sac orguleriyle suslenmistir. Willendorf Venusu Elleri gogusleri Uzerinde
tasvir edilmis ve ellerin go68Us Uzerinde durmasi paleolitik donemden
sonraki donemlerde ana tanriga figirtnlerinde devam edecektir. Demir
oksitten elde edilen asi boyasi, arkeolojik donemler icerisinde yasamsal sivi
kani, dolayisiyla yasami temsil etmistir. Willendorf Venust'nde oldugu gibi
bazi Ana Tanriga figirunlerinde kirmizi asi boyasi bereketi, yasami, yasamin
devamliligini simgelemektedir. Willendorf Venlsi Viyana'daki Doga Tarihi
Muzesi'nde bulunmaktadir (Sekil 1).

2. Neolitik

Gordon Childe’nin devrim olarak nitelendirdigi Neolitik Dénem (M.0.10.000-
5500), Paleolitik’ ten sonra insanlik icin gercekten bir devrim niteligindedir.
Avci ve toplayicilar yerlesik hayata gecerek dogadakini tuketmektense,
dogayla birlikte Uretmeye baslamislardir. Nitekim avci ve toplayicilar elde
ettikleri yabani tohumu ehlilestirip bugday ekmeye ve bununla birlikte
tarimin baslamasina vesile olmuslardir. Binlerce yillik bir sirecte gergeklesen
Uretim sistemi insanhgin sosyal, ekonomik ve kulturel yapisinda elbette
buyuk degisimlere zemin hazirlamistir. Neolitik insani bir yandan kendinden
onceki donemin yontma tas enduUstrisi gibi geleneklerini devam ettirirken,
biryandan teknolojik olarak ilerleyip ilk defa seramik Gretmeye baslamistir.

2.1.Oturan Ana Tanriga

Paleolitik Donemdeki Ana Tanriga kultd, Neolitik Donemde devam etti 1950’
li yillarin sonunda, Anadolu topraklarinda, Konya'nin Cumra llgesindeki
Catalhoylk’ te Ana Tanriga Kultd' niin kesfedilmesi, bilim diinyasinda buyudk
ses getirmistir. “Oturan Ana Tanriga Heykeli” pismis topraktan yapilmistir.
Buyukgoguslerve genis kalgalara sahip otururvaziyettekianatanriga,dogum
yaparken tasvir edilmis ve bacaklari arasindaki bebek basi gorulmektedir.
Ana Tanricalar'in bereketi sembolize etmesi yine dogurma treme ozelligine
dayanmaktadir. Ana Tanriga’'nin solunda ve saginda yer alan vahsi hayvan
leopar, Ana Tanriga kiltlyle beraber kiltsel 6zellik kazanmis ve ana
tanricanin bilim ¢evrelerince kutsal hayvani olarak tanimlanmistir. Arkeolojik



kazilar gosteriyor ki Ana Tanriga Kultu Kalkolitik, Tung, Demir Caglarinda da
devam etmistir (Sekil 2).

3. Hititler

M.O. II. binin baslarinda, Hititler Anadolu’ya gelerek, ilerleyen sirecte
Hitit imparatorlugunu kurmuslardir. Hititlerin Anadolu’ya nereden geldigi
hala tartisma konusu olsa da, Hititler Anadolu topraklarinda kurulan
ik imparatorluk olma ozelligi tagimaktadir. Hititlerde din sistemi, doga
olaylarindan sorumlu olan tanrilar tarafindan yonetilmekteydi. Bu din
sitemindeki tanri olgusu daha once inang sisteminde tek basina var olan
tanriga kavraminin yaninda yer almakta olup bu durum inang sisteminde
koklU bir degisime gidildigi anlamina gelmektedir. Hitit panteonunda tanrilar
hiyerarsik bir yapiya sahiptir bu hiyerarsinin basinda bir kari koca tanri ve
tanrica bulunmaktadir.

Bu tanri ve tanriga hava olaylariyla ilgili firtina ve glinesi temsil eder. Benzer
dzelliklere sahip tanri ¢ifti, Hitit tabletlerinde cogu zaman beraber anilmistir,
Hitit panteonunda Gunes Tanrigasl, bazen esi Firtina Tanrisindan daha onde
ver alir. Bu durumu Neolitik'ten sUregelen Ana Tanriga kultUyle iliskili eski
bir Anadolu geleneginin yansimasi olarak gorebiliriz. Hititler savas sonrasi
yendikleri halklarin tanrilarini kizdirnp onlarin gazabina ugramaktansa, onlari
da kendi panteonlari arasina alip onlara kultsel olarak baglanmislardir. Bu
nedenle Hititlere “Bin Tanrili Halk” denilmistir. Sinirlari genisleyen Hititlerin
panteonunda Akkad, Asur, SUmer, Hatti, Mitanni ve Hurri gibi yabanci kokenli
binlerce tanrive tanriga vardir. Hititlerin, Huri Kokenli Firtina Tanrisi Tesup’ un
karisi Hepat, yine gunes kultuyle iliskilendirilmistir. Hepati'in kutsal hayvani
Neolitik Donem Ana Tanriga Kultinden tanidigimiz Aslan bazende Leopardir.

3.1.Tanriga Hepat

Corumun Bogazkale ilgesindeki, Hititlerin Baskenti Hattusas'in iki kilometre
kuzeydogusunda vyer alan Yazilkaya Ac¢ik Hava Tapinagi'nda, tanrilarin
bulusmasini tasvir eden bir rolyefte, ana sahnede Gunes Tanricasi Hepat ve
karsisinda Kocasi Firtina Tanrisi Tesup bulunmaktadir. Tanrica Hepat, daglar
temsil eden kaidelerin Uzerinde duran kutsal hayvani panterin Uzerinde,
ayakta durur vaziyette tasvir edilmistir. Hepat uzun dikey piliseli bir etek
giymis ve etegin Uzerine kemer takmistir. Hepat uzun, st kismi basik bir
polos (tanri ve tanrigalarin giydigi baslik) giymis, Hepat'in ayaklarinda sivri

uclu yukariya dogru kivrik ¢arik bulunmaktadir. Hepat'in saclari basligin
atindan kulak arkasi hizasindan bele kadar inmektedir (Sekil 3).

4. Geg Hitit

MO 1200'lere gelindiginde kuzeyden gelen Ege gocleriyle, eski gliclni
kaybeden Hitit Imparatorlugu yikilmis ve bu yikima Bati ve Orta Anadolu
icin bircok siyasal ve kultUrel degisikligi de beraberinde getirmistir. Hitit
Devleti'nin yikiimasindan sonraki donemde, Dogu Anadolu’da Urartu
Krallig, Glineydogu Anadolu cografyasinda ise Geg Hititler, Gnemli bir gig
olarak gortlirken, Bati Anadolu’da lon Kent Devletleri ile Bati ve I¢ Anadolu
bolgesinde Lidya ve Frig gibi kralliklarin olustugunu gormekteyiz. M.0.900-
700 yillar arasindaki Geg Hitit Kultdrd'ndn siyasal ve sanatsal dneme sahip
oldugu donem, ilk Frigya kaltard ile hemen hemen ayni doneme denk
gelmektedir. Tunc Cagl Anadolu’'sunda sadece kuguk bir tanriga olmasi
ragmen M.O. 1.bin yila gelindiginde, Geg Hitit Panteonu’nda Kubaba'nin,
daha g6ze carpan bir tanrica haline geldigi gortulmektedir. Kubaba, Kybele
ve Kibele daha sonralari Yunan ve Roma metinlerinde de sik sik karsimiza
cikmaktadir. Hitit imparatorlugu'nunyikilmasindan sonra, MO |. Binin, Gnemli
glglerinden biri olan Geg Hitit Kent Devletleri, Hitit imparatorlugundan
devraldigi Ana Tanriga Kiltinun varligini devam ettirmistir. M.O. 9. ve 8.yy.da,
Guneydogu Anadolu‘da, Geg Hitit merkezleri olan Kargamis'ta (Gaziantep),
Ana Tanrigaya “Kubaba” adiyla adaklar adanmistir.

4.1. Tanriga Kubaba

Tanrica Kubaba'nin Kargamis'ta tanimlanan tanriga tasvirinde, elinde nar
tutarken betimlendigi anlasiimaktadir. Bu durum daha onceki Ana Tanriga
orneklerinde oldugu gibi, Uretkenlik, bolluk ve devamliligi simgeleyen onemli
birkanit olarak gorulmektedir. Bugtin Anadolu’da var olan dugun adetlerinde
gelinin, esiyle beraberyasayacagiyeni evine girerken nar kirilmasi ve yenivyila
girerken nar kirilmasi, narin bolluk bereket getirmesi inancina yonelik olup
kékeni, Geg Hitit Donemi’'ne kadar uzanmaktadir. Tanrica Kubaba Karkamis’
taki Tasvirinde Ayakta durur vaziyette profilden tasvir edilmistir. Gozleri
ir, yliz hatlart belirgindir. Basinda tanricalara 6zgu ylksek bir polos (Tanrt
ve Tanricalarin giydigi baslik) bulunmaktadir. Bastigin Uzerinde iki adet
papatya olarak dederlendirebilecegimiz ¢icek motifleri bulunmakta, bu
¢cicek motiflerinin Uzerinde bir sira inci dizisi yer almaktadir. Bashigin alina
yakin kisminda boynuz bulunmaktadir. Bu boynuz, tanrisalligi, ydcelid,
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bollugu, bereketi simgelemektedir. Tanniga Kubaba’nin o6rdlmds sagt
basligin altindan omuzlarina inmekte ve omuzlart tizerinden sag ice dogru
spiral biciminde kivrilmaktadir. Basligin tzerinden baslayip sirtina dogru
inen bir ortd bulunmaktadir. Tanriga sag elinde, gogus hizasinda bir adet
nar tutmakta olup sol elini ileri dogru uzatmis ve sol elinde bir adet ayna
bulunmaktadir. Nar Kubaba’ yi simgeleyen en onemli atrabu (belli bir varliga
ait olan hususiyet) olarak karsimiza cikar. Nar; bereket, bolluk, tretkenlik
ve gucln semboludur. Ayna ise guzelligin ve disiligin semboludur. Kubaba
yuvarlak yakali ayak bileklerine kadar uzanan bir elbisenin Gzerine manto ya
da kaftan olarak nitelendirebilecegimiz kenarlari bir sira inci motifi islemeli,
kisa kollu bir giysi giymistir. Kubaba’nin ayaklarinda carik bulunmaktadir.
Kubaba'nin atrbust nar ve ayna olmakla beraber basindaki boynuzda
tannisalligl simgelemektedir. Kubaba genelde nar ve ayna ile tasvir edilse
de bir elinde guvercin ve bugday basagl bulunan tasvirleri de vardir. Eser
glinimdzde Anadolu medeniyetleri mdzesinde sergilenmekte olup M.O.
850-750 yillarina tarihlenmektedir (Sekil 4).

5. Frigler

Anadolu’ya Balkanlar Uzerinden gelen ve Hititlerin yikilmasinda rolu olan
Frigler, M.O. 700'lerde'de siyasi bir topluluk olarak ortaya gikmiglardir.
Hititler'inyikilmasindan sonra Anadolu’da hukum suren siyasi bosluk, Frigler’
in Anadolu’daki Ankara, Eskisehir, Konya, Afyonkarahisar ve Kutahya'yi
kapsayan cografyaya hakim olmalarina olanak saglamistir. Eski Frig
yazitlarinda elde edilen bilgilerden en énemlisi, Tanriga'nin Frigce adi olan
“Matar” dir. Tanriganin adinin ilk olarak MO 7. yy. ait, Frig (Phryg) yazitlarinda
gectigi ve kendisine Frig (Phryg) dilinde Matar, yani “Ana” diye hitap edildigi,
aynizamanda “Dagin Anasi” diye de gectigi bilinmektedir (Roller, 2004:22).

Firigler Anadolu Kulturine kolay adapte olmus ve Hititlerden devraldiklari
Ana Tanrica inang sistemini kendilerince yeniden yorumlamiglardir. Geg
Hitit'teki Ana Tanrica Kubaba, Frig’de karsimiza Kybele olarak gikmistir. iki
tanrica birbirinin cagdasidir. Bunun en glzel 6rnegi Corum’da ki Bogazkoy
Buyukkale’ de bulunmus Kybele heykelidir.

5.1.Tanriga Kybele

Bogazkoy Buyukkale'de 1960'Iarda ele gegen ve Ana Tanriga Kybele'ye ait
oldugu tespit edilen bu heykelin sadece bas ve etek kismi ele gecmis, govde

kismi bulunamamistir. O nedenle Kybele heykeline restorasyonla govde
eklenmistir. Ana Tanrica Kybele, cepheden tasvir edilmistir. Kybele'nin
sag yaninda aulos galan, sol yaninda lir galan iki figir bulunmaktadir.
Bu muzik aleti ¢alanlarin, Ana Tanriga Kybele'nin ayinlerinde gorev alan
muzisyenler oldugu dustnulmektedir. Kybele basinda polos tasimaktadir.
Alini gevreleyen nokta bordurle tepeye dogru genisleyen polosun alina yakin
kismindakinokta bordurtn Gzerindenyaprak dilimleri bulunmaktadir. Bunun
hemen Ustlunde yukariya dogru genisleyen dort sira halka bulunmaktadir. Bu
halkalarin Gzerinde birsira damlayiandiran motif ve motifin stinde yeralan
unsurlaranitsal biryapryrsembolize etmektedir. Bashgin altindan her ikikulak
hizasina kadar inen ve kulakta sonlanan dalgali saci bulunmaktadir. Kybele
ir badem go6zIU ve elmacik kemikleri ¢ikik tasvir edilmistir. Kybele'nin burnu
tahrip olmus cene kismi belirgin ve guler yUzIU tasvir edilmistir. Kybele'nin
etegi sol yanda yatay piliseli ve dokimludur. Etegin sa tarafi dikey piliseli
ve etek Kybele'nin ayaklarina kadar inmektedir. Etek ayaklarin on kismin
aclkta birakmistir. Heykelin restorasyon goren govde kismi ciplak tasvir
edilmistir. Kybele, sag kolunu dirsekten kirarak elini gdbegin Gzerine dogru
konumlandirmis ve elinde atribusu olan Tanriga Kubaba'dan tanidigimiz
nari tutmaktadir. Sol eli yine dirsekten kinlmis iki gogsin ortasinda
konumlandirilmis, bagparmagi belirgindir. Kalkerden yapilmis, yuksekligi
126.cm olan ve M.O.6. yy. da tarihlenen bu heykel, Anadolu Medeniyetleri
Muzesinde sergilenmektedir (Sekil 5).

6. Helenistik

M.O. 680'lerde Kimmer akinlari sonucu Frig kralliginin yikilmasi, Ana Tanriga
kaltinUn Lidya topraklarina kaymasina neden olmustur ve Kibele ismini
alan Ana Tanriga, Anadolu’daki varligini devam ettirmis Helenistik ve sonraki
donemlerde de var olmustur. Anadolu'daki onemli kult merkezlerinden
biri olan Efes'i, Celgin sdyle yorumlamistir; Hellenlerin koloni kurmasindan
once Ephesos'ta Lelegler ve Karlar ikamet etmektedir. Hellenler yaklasik
olarak M.O. 10.yy'da Ephesos’a geldiklerinde kendilerinden énceki halkin
taptigl bu tanngayl bulmuslardir. Tanrilarin anasi olarak kabul edilmis ve
kalth birgok yorede yaygin olan bu tanricanin dzelliklerini kendi tanrigalari ile
ozdeslestirmis ve cok dinliligi (synkretizm) esas alip tanrigaya, Artemis ismi
vererek tanricayi Hellenlestirmislerdir (Celgin, 1986:43).



6.1. Efes Artemisi

Izmir [li, Bergama Ilgesindeki Pergamon Antik Kentinde, Ana Tanriga kent
kapilari koruyucusu, acgik hava dag tapinaklari ve toplumda her kesimden
insanin tapinim gosterdigi “Frigyali (Phrygial) Ana Tarica'nin” dzeliklerini
tasimasi acisindan énemlidir. Ancak ikonografik olarak Pergamon “Ana”
tanricasi, Hellenlesmis bir form sergilemektedir. Anadolu ve Yunan
ozelliklerini harmanlayan Pergamon ikonografisi, Roma “Ana Tanrigasini”
buyUk dlctde etkilemistir (Roller, 2013:249).

Pergamon’ da yaklaslk 1.55cm uzunlugunda ele gecen “Ana Tanriga” heykeli
MO 2.yy.datarihlenmektedir. Heykel beyaz mermerdenyapilimis, Ana Tanriga
yUksek bir tahta oturur vaziyette tasvir edilmistir. Ana Tanrica'nin basinda
sehir surlarini simgeleyen bir polos (tag) bulunmaktadir. Polos'un Ustiinden
baslayip dizlerinin altina kadar inen, sag kolu acikta birakan hymation
(kadinlar ve erkekler tarafindan giyilen dokimlU, bol pelerin benzeri giysi)
ve gogsunun alt kismindan itibaren beline iyice oturan kemerli bir khiton
(dikdortgen bir kumasin sag ve sol tarafinin dikilmesiyle olusturulan, bazen
de tek omuzu acikta birakacak sekilde diger omuz Uzerinde baglanan ya
da bir igneyle tutturulan giysi) giymistir. Sehir surlarini temsil eden polosun
(tacin) altindaki saglari, ortadan ikiye ayrilmis, yogun dalgalara sahip, kulag
acikta birakacak sekilde arkaya dogru taranmuistir. iki tutam sag, enseden
boyun kismina sagdan ve soldan inmektedir. Elinde atribusu (simgesi)
olan bir demet hashas tutami bulunmaktadir. Sag dirsegin Gzerinde yilan
bicimli pazubent bulunmaktadir. Sag kolu dizinin Uzerindedir. Sag dizinin
yaninda ayakta basini tanricaya gevirmis, agzi acik aslan yer almaktadir.
Kuvvetle muhtemel, Tanriga’nin sol dizin yaninda da ikinci bir aslan daha
bulunmaktaydi, fakat heykel tahrip oldugu icin aslan secilememektedir.
Tanrica sol kolunu tahta dayamistir. Bulunamayan sol elinde tahrip olmus,
atriblst olan tympanonu (tef benzeri mizik aleti) buyUk ihtimalle Usten
tutuyordu. Sol elin alt kisminda UzUm yapragi, cam kozalagl, bugday basagi
gibi bereketi simgeleyen bitki demeti tutmaktadir. Tanriganin sol ayag
ileride, sag ayagl geride birbirinden omuz hizasinda ayri durmaktadir.
Kiyafetinin kumasi bol kivrim yapacak kadar dokimltudur. Oturdugu tahtin
sol kismi kirik ve eksiktir ve heykel M.S.50-60 tarihlenmektedir. Helenistik
donemde gorulUyor ki tanricanin atribdsu hashas ve tympanondur. Hashas
bicim olarak nara benzemekte ve yine nar atriblstnde oldugu gibi bollugu
ve bereketi simgelemektedir. Tympanon ise Helenlerin, Frig kdltdrinden

etkilendiginin en guzel ornegidir. Nitekim Frigli Ana Tanricanin yaninda lir ve
aulos calan iki mazisyen bulunmaktaydi. (Sekil 6).

7. Dogu Roma (Bizans)

Kucuk bir beylikten baslayip guclt bir imparatorluga yukselen Roma
kendinden onceki Yunan'dan etkilenmis kendinden sonraki Bizans'i diger
adiyla Dogu Romayi etkilemistir. M.0753-M.S476 tarihlerini kapsayan
Roma’nin Krallik, Cumhuriyet ve imparatorluk streci boyunca, Roma dini
inanisi adirlikli olarak Yunan Tanrilarina, Latince isimler vererek onlari kendi
panteonlarina katmiglardir. Yunan inanisindaki Mars'in Ares’e, Jupiter'in
Zeus'a, Terre/Tellus'un Gaia'ya, ,Ops'un Cybele-Rhea'ya donusmesi gibi.
Dogu Roma yani Bizans imparatorlugu Romanin dogu uzantisi olarak M.S
390'li yillarda tarih sahnesinde goridlmeye baslanmis ve dini inanis olarak
Roma’dan etkilenmistir.

Anadolu hem, Yunan ve Roma ¢ok tanrili din sisteminin merkezi, hem
de Hristiyan Dogu Roma Imparatorlugu yani Bizans'in siyasi olarak en
etkin oldugu bolge olmustur. Anadolu ayrica Hristiyanhigin yayildigr ilk
cografyalardan biri olmasi nedeniyle, Hristiyvanligin yayllmaya basladig|
surecte onemlidir. Fakat Anadolu’nun onemi yalnizca bununla kalmaz.
Arkeolojik veriler, Anadolunun kultdrel anlamda, tipki Kybele tasvirlerinin,
Meryem Ana'ya donusmesi orneginde goruldugu gibi, araliksizdevam ettigini
gostermektedir. Bizans imparatoru Theodosius’ un (379-395) Hristiyanhgi
resmi din ilan etmesiyle, Anadolu’daki binlerce yillik Ana Tanriga inanisinin
sentezi olan Efesli Artemis, 1. yUzyilda Hristiyanlik dinini birinci elden yayan
havariler ve bizzat dini teblig eden Hz. isa’nin annesi gibi Gnemli simgelerle
tanismistir. Bu surecle baskalasima ugrayan Ana Tanriga inanisl, Hristiyanlik
diniyle degisime ugrayip yeni bigimlerle karsimiza ¢ikmistir. Meryem Ana
Kilisesi Izmir'in Selguk ilgesinde yer almaktadir. Meryem Ana Evi olarak ta
bilinen bu kilise, birgok Hristiyan i¢in dnemli bir inang merkezidir. Papa 23,
Johannestarafindan Meryem AnaKilisesi, Hristiyan toplumuigin hacyeriilan
edilmistir. Meryem Ana Kilisesinde her yil ASustos ayinda “Meryem Ana'nin
Goge Cikma Bayrami” ayinleri yapiimaktadir. Kilisesinin Vaftiz havuzunun
yaninda, bronz bir Meryem Ana heykeli bulunmaktadir. Bronz Meryem Ana
Heykeli'nin, 1867 yilinda izmirli dini bir cemaat tarafindan Meryem Ana
kilisesine hediye edildigi bilinmektedir.
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7.1.Meryem Ana

Meryem Ana bu heykelde cepheden tasvir edilmistir. Meryem Ana’nin
basinda bir polos (tag) bulunmakta ve saglari muhtemelen arkadan
baglanmistir. Meryem Ana’nin saglari, kafanin yan taraflarindan arkaya dogru
tasviredilmistir. Meryem Ana’nin Uzerinde ayaklarina kadar uzanan dokumiud
bir elbise bulunmaktadir. Bu bol ve dokimlu elbisenin Uzerine bel kisminda
ince bir kemer baglanmistir. Meryem Ana basini hafif sag 6ne egmis ve
Meryem Ana'nin yUzU yere bakar vaziyette tasvir edilmistir. Her iki kol asagi
dogru uzatilmis dirsekten kiguk bir agiyla kirllarak basen hizasindan hafif
one dogru uzatilmistir. Eller acik vaziyette, parmaklar birbirine bitisik tasvir
edilmistir. DokumlU kiyafeti ayaklari Uzerine dusmdus, ayaklarda sadece
ciplak parmaklar gortlebilmektedir. DokUmIU kiyafetinin Gzerine basindan
kollara dokulmus bir hymation giymistir. Hymation yaka kisminda bir bros
ile tutturulmus 6n tarafl acgik birakacak sekilde sirtindan ayaklara kadar
inmektedir (Sekil 7).

8. Orta Asya Tiirk Toplumu

Anadolu'nun Turk vatani olmasi elbette ki kisa strede saglanmamistir. Etnik
ve demografik yapisinin degismesi birkag asri bulmustur. Iki yiiz yil boyunca
Asya'danAnadolu’yayapilanTurkgogleri,bolgenindemografikyapisini Turkler
lehine degistirmekle kalmamis, kiltlrel yapisinda da degisikliklere vesile
olmustur. Buyuk Selguklu ordusu ile Bizans ordusu arasinda 1071 tarihinde,
Malazgirt Ovasi'nda gerceklesen Malazgirt Savasl, Tuark Tarihi agisindan bir
dondm noktasidir. Boylece Anadolu kapilart Turklere aciimis, 1 yy. sonra
Anadolutopraklar 1176 tarihinde gerceklesen, Miryokefalon Savas ile birlikte
tamamen Turk yurdu haline gelmistir. Orta Asya Turkleri, gocle getirdikleri
kaltdrlerini, her alanda devam ettirmis, hem yasadiklar cografyay kendi
kaltarleriyle etkilemis hem de mevcutta var olan kaltirden etkilenmislerdir.
Bu durum Anadolu’nun yerli kulttrayle, go¢le gelen Orta Asya Kultiri'nun
birbirine karisip zengin bir mozaik olusturmasini saglamistir. Gorulayor ki,
kaltdran olusturdugu birikimler inang, mitoloji, gelenek, gorenek ve sanat,
kalttrel aktarim yoluyla ginimuze kadar ulagsmistir. Orta Asya’da Umay Ana/
Umay Han formuyla yasayan Ana Tanriga inanci, Anadolu’da binlerce yil
oncesinde var olan Ana Tanrica inanclyla benzerlikler gostermektedir.

Umay Han/Umay Anailk olarak Tonyukuk Yazitlar'nin otuz sekizinci satirinda
karsimiza cikmaktadir. “ Buralara kadar gelenler gelis zordu dediler, ama

zorluk hissetmediler. Tanri Umay, Kutsal Yer ve Su ruhlari bize yardim etti.”
(Tekin, 1994:16). Bir baska yazit olan Kultigin Yaziti'nin dogu cephesi ve otuz
birinci satirinda Gok Tanriyl temsil eden tanrinin esi olarak soz edilmistir:
Umay misali annem Hatun'un kutu sayesinde, kardesim Kultigin erkeklik
adini elde etti.” (Tekin, 1988:17). Eski inanislarda mevcut olan ad koyma
gelenedi bir erkegin dogdugunda degil, o erkegin kahramanlik yaratan bir is
yaptiginda adinin koyuldugu ve o erkegin kahramanlik yapmasini saglayan
tek kisinin Umay oldugu inanisi yazitlarda da gortlmektedir. Bu nedenledir ki
Umay Han/Umay Ana gocuklari koruyup, kollayan, yerytzune bereket getirip
etrafa 1sik sacan tanrica olarak bilinmektedir. Cocugu olmayan kadinlar ya
da aileler, Umay Ana’ya kurban sunup dua etmektedir. (Karakurt, 2012:778).
OrhunKitabeleri'nde Umay disi birtanrica olarak benimsenip tasvir edilirken,
Yenisey Yazitlari'nda yeralan “Altin Kol” yazitinda: “Bu bizim adimiz Umay
begdir.” Diyerek Umay erkek adi olarak kullanilmistir (Orkun, 1994:512). S6z
konusukadinave ozellikle erkege Umayadinikoyma konusunu, Yasar Coruhlu
normal sayip, Umay'in gorevinin insanlarin dogumu oldugu ve erkek, kadin
fark etmeksizin yuce bir ruhun adinin her iki cinsiyete de koyulabilecegini
soylemektedir (Coruhlu, 2011:42). Divanu Lugati't Turk'teki inanilista, Umay
Han'a inanip, ona dua edildiginde Umay'in o aileye erkek ¢ocuk verdigine
ve Umay'in dogumda en son ¢ikan parga olan plasenta oldugu inanislar
arasinda bulunmaktadir (Mahmud, 1985:127).Umay Han'in her zaman
cocuklarla oldugu sdylenmektedir. Umay ne zaman c¢ocuklari biraksa ve
bu birakilan stre uzun olursa, cocuklarin hastalandigina inanilmaktadir.
Cocugun uykudayken gulimsemesi Umay'in onunla oldugunun inancindan
kaynaklanmustir. (Patapov, 2012:339).Umay Han, Turk mitolojisinde dogum
ve bereketin tanrigasidir. Uzun beyaz elbiseli, uzun sagl hayal edilen Umay
Han ya da Umay Ana'nin tasvirlerinde Ug¢ boynuz yer almaktadir. Bu boynuz
tasviri Anadolu’daki Tanri ve Tanrica ikonografilerinde sikgca karsimiza
clkmakta bollugu, bereketi ve glict simgelemektedir. Anadolu Kiltdrd'nde
de varolan, tanriya da tanriganin kutsal hayvani kiligina girme, Umay Ana'da
da bilinir. Umay Ananin kus kiliginda, dinyaya iyi ve glzel seyler getirecegine
inaniimistir. Ctnkd Umay Ana’nin kutsal hayvani kugu ya da Hima Kusudur.

Orta Asya toplumlarin sanatindaki konular, toplumun dusunsel ve
yasamsal yonlerini gosterir ozelliktedir. Umay Ana ya da Umay Han, Orta
Asya mitolojisinde dogumu ve bereketi, sembolize eder. Umay Ana hamile
canlilari ve onlarin yavrularini korumakla gorevlidir (Patapov, 2012:339).
Umay Ana ¢ocuklarin ve Hamile Kadinlarin, anne karnindaki bebeklerin



koruyucusudur. U¢ boynuzla tasvir edilen Umay Ana, bazen kus kiligina
burtnar. Bu kusun Hima Kusu oldugu soylenir. Bazen de kugu kiligina
burtnur. Hamile kadinlari ve anne karnindaki cocuklari ve dogmus cocuklari
korumakla gorevlidir. Umay Ana zaman zaman yasam agaclyla sembolize
edilir. Cocugu olmayanlar kendisine kurban adarlar. Cogu zaman ¢ocugu
olmayan kadinlar bezden ¢ocuk ve besik yapip dilek agacina asip, Umay
Ana’dan yardim isterler. Gokyuzunde yasayan Umay Ana, kus kiliginda
yeryUzune inerek yardim dagitir.

8.1.UmayAnaTasviri

Umay Ana ya da Umay Han heykelin basinda polos bulunmaktadir. Polosun
alina yerlesen bolimunde, alt alta 3 sura pul bulunmaktadir. Pulun Uzerinde
3'lt boynuz oldugu dustnulen bir tasvir bulunmaktadir. Boynuzun saga ve
sola ayrilan kisminin yani 1. ve 3. boynuzun hemen altinda papatya motifi
bulunmaktadir. Bu papatya motifi ortada yer alan 2. Boynuz Uzerinde,
boynuzun yan boslugunda kalan kisimda, sagda ve solda da bulunmaktadir.
Anadoluda Tanrica Kubaba'nin polosunda da yer alan papatyanin, Umay
Ana'nin polosunda da gorulmesi dikkat gekicidir. Sanatsal eserlerde Umay
Ana genellikle 3 boynuzla sembolize edilmigse de, bu sembol gicegiandirdig)
igin bazen gigek olarak ta yorumlanmistir. Saglar bashgin her iki yanindan
dalgalar halinde omuzlara inmis, kulaklarinda kipe bulunmaktadir.
Boynunda boncuk dizilerinden olusan kolye bulunmakta, kolyenin hemen
altindan elbiseye aplike edilmis iki papatya bezemesi sarkar vaziyettedir. Ug
yaprakliyoncaya benzeyen motif gerdanlik gorinimu vermektedir.

Cekik gozlu, kiguk burunlu, kticuk agdizli, dolgun yanakli tasvir edilen Umay
Ana’nin Uzerinde, uzun kollu bir elbise bulunmaktadir. Elbisenin sol ve sag
kol, pazu kisminda dikdortgen igerisinde birer kabartma bulunmaktadir.
Elbisenin kol ve govde kisminda radyal cift sira noktall tezyinatlar
bulunmaktadir. Elbisenin 6n etek kisminda lotus ¢icegi kabartmasi
bulunmakta, lotus ciceginin hemen altinda mavi zemin (kumas) ve bu
zeminde yan yana noktali dort dikey bolmeyle birbirinden ayrilan 4 adet
papatya bulunmaktadir. Bu papatya motifli mavi zemin, Umay Ana'nin igine
giydigi bir elbise gorunumu vermektedir. Sag ve sol eli dirsekten govdeye
dogru bukulmus, sag el g08Us ortasinda, sol el gobegin tzerinde durmaktadir.
Iki g6gstin ortasinda duran sag elinde, kilicin bas kismi, bebek basi ve kollarini
andirmaktadir. Bahse konu kilig avug icinden asagiya dogru uzanan kin
icerisinde bulunmaktadir. Algidan yapilmis heykelde yer yer kirmizi yer yer

mavi renk kullanilsa da heykel genelitibariyle devettyu rengindedir. Anadolu
kokenli olup Selcuklu Donemi’ne tarihlenen eser, Amerika’da Metropolitan
MUzesinde sergilenmektedir. Bu heykelin uzunlugu vyaklasik 119 cm
yUksekligindedir (Sekil 8).

8.2.1l.UmayAnaTasviri

Algidan yapilmis Umay Ana heykeli, 12-13. yy. Selcuklu Donemine
tarihlenmektedir. Umay Ana Tlrklere 6zgu kadim bir durus ve oturus
sekli olan bagdas kurmus vaziyette kucaginda bebekle cepheden tasvir
edilmistirve Umay Ana ellerini iki dizinin tizerine koymustur. Umay Ana ¢ekik
ve badem olarak nitelendirilebilecek gozIu, klguctk agizli, uzun siyah kagli,
dolgun yanaklidir. Umay Ana dirsek hizasindan kollart agikta birakacak bir
elbise giymistir. Kollarin dirsekteki bitim kismt birbirini takip eden kdguk
yarim dairelerle stslenmistir. Basligin cephe kismundaki 3 boynuzun hemen
yaninda yaprak motifleri bulunmaktadir. Basligin altinda alin kisminda
dalgali saglari siyah tasvir edilmistir. Basligin sag ve sol kismindan saglart
gogus hizasina inmekte ve saglar siyah renktedir. Umay Ana dolgun vicutlu
ve gobekli tasvir edilmistir. Sol kolun Uzerinde, kenarlart bordo renkte ince
¢izgiden olusan, kolu saran yatay bant bulunmaktadir. Boynunda boncuk
dizilerinden olusan bir kolye kolyenin ucunda ters lotus ¢icedi bulunmaktadir.
Basint Umay Ana’nin sol ust koluna dayamis ayaklart sag bacak tzerinde
capraz duran Umay Ana’nin kucaginda oturur vaziyetteki bebek, sol kolunu
yana uzatmis sag kolunu gobeginin altinda tutmaktadir. Umay Ana’nin
kucagindaki bebegin, gobek deliginden ¢iplak oldugu anlasiimaktadir.
Bebek bir baslik takmis ve tam olarak anlasilamasa da bu basligin alin
kisminda ters lotus ¢icedi motifi bulunmaktadir. Bebek c¢ekik gozli ve
dolgun yuzluddr. Dolgun vucutlu, kucaginda bebekle oturur vaziyette tasvir
edilen Umay Ana'nin bu tasviriyle Turk kadinin guclultgune, dogurganliging,
bereketine atif yapiimistir (Sekil 9).

1. Calismanin Amaci

Turk tarihi boyunca kadinlarin hem sosyal ve siyasal hem de ekonomik
hayatta oncU bir rol Ustlendikleri gerek yazili kaynaklar gerek mitolojiler,
destanlar, efsaneler soylenceler gibi bircok unsurla karsimiza ¢ikmaktadir,
Devlet kurulmasinda énemli rol oynayan llbilge Hatun, yonetilmesinde ise
oénemli rol oynayan Tomris Hatun, Ustlendikleri gorevle manevi olarak Ana
Tanriga Umay’a benzetilmistir. Tark kadini kocalarinin yanlarinda olmadigi
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surecte ev, yaylak gibi alanlarin koruyuculugunu Ustlenmekle kalmamis,
savaslarda erkeklerle carpisip ok ve yay kullanmistir. Turk Kadininin bu 6zelligi
cografya degistirdiginde yok olmamis geninde var olan “Gugld Turk Kadin”
imgesini her zaman her cografyada ortaya koymustur. Bunlarin en glzel
ornegi savasa giden kocalarinin ardindan yurtlarini koruyan Selguklu” daki
Baciyan-1 Rum’lar, Osmanli'daki cephede ve cephe gerisinde savasan Serife
Bacilar, Kara Fatmalar, Cete Emir Ayseler, Halime Cavuslar vb. érneklerle
cogaltilabilecek guclu Tark Kadinlaridir. Bu galismada Turk Kadininda ki
gicun kokenine inmek igin, kavramsal olarak kadin incelenmistir. Antik
kaynaklar, arkeolojik ve epigrafik belgeler gosteriyor ki, Kadin var oldugu
andan itibaren treme ozelliginden dolayl Ana Tanriga mertebesine kadar
yUkselmistir. Anadolu’daki “Ana Tanrigalarin tarih dncesinden gunimuze
kadar nasil geldigi, Ana Tanricalarin ozelliklerinin neler oldugu, Kultsel sistem
cercevesinde Anadolu ve Orta Asya'daki Ana Tanrigalarin benzerlikleri
ikonografik olarak irdelenmesi, hem kalttin hem de tanriga ikonografisinin
bu baglamda karsilastig| etkilesim ve degisimin ele alinmasi amaclanmistir.

2. Literatuir

Mize Ihtisas kitUphanelerinde yayin taramasi yapiimis, antik kaynaklar,
arkeolojik ve epigrafik belgeler dogrultusunda calismanin ana taslag
hazirlamistir. Ayrica calisma konusunda ¢ok sayida antik kaynak, makaleler
ve tezlerden faydalanilmistir.

3. Metodoloji

Ozu itibariyle galisma her ne kadar arkeolojik bir alisma olsa da, glinimuz
kadinina, kadin tarihine, kadin giyimine ayna tutmasi agisindan hem
arkeolojik, hem c¢agdas sanatsal ve hem de kultdrel bir calisma ozelligi
tagimaktadir. Cesitli Ihtisas KitUphanelerinde yayin taramasi yapilmis, antik
kaynaklar, arkeolojik ve epigrafik belgeler dogrultusunda galismanin ana
taslagl hazirlanmistir. Calismada gelisim, farklilasma etkileme ve etkilenme
analizleriyapilmistir.

4. Bulgular ve Tartigma

Galismada kadina atfedilen estetigin kokenine inilmis, var oldugu gunden
itibaren her cografya toplum ve kiltirde dogurma 6zelliginin ayricalikli
bir konuma erismesine vesile olduguna belgelerle deginilmis, bu 6zelligin

kendisini bereket bolluk Ureten, bazen koruyan, bazen yardim eden kultsel
bir kimlikle farkli donemlerde ve cografyalarda var olmasi incelenmistir.
Bu incelemenin sonucunda kadinin var oldugu gunden bugtne, ozel bir
estetik anlayisla insanin beyninde varolusunun, sanata nasil yansidigi
belgelenmistir. Bu belgeler dogrultusunda ikonografik ¢odzUmlemelere
gidilmistir. Bu ikonografilerin bazen ayirt edici bazen benzeyen, bazen
etkileyen, bazen de etkilenen ozellikleri gosterilmistir. Boylece Ana Tanrica
Kaltd’'ntn, ddnyanin farkll cografyalarinda farkli kultUrlerinde yayilim
gosterme sebepleri anlamlandiriimaya galisiimistir.

Sonug

Kokeni Prehistorik Donemlere kadar uzanan “Ana Tanrica” Kultd, degisen
donemve medeniyetlere karsin varligini caglar boyu surdUrmeyibasarmistir.
Hicbir tanri, Ana Tanrica kadar genis bir inang alanina sahip olmamistir.
Anadolu ve yakin cevresinde farkli donemlerde, farkli kultlrlere kolayca
adapte olabilen bir tanriga olarak karsimiza cikan Ana tanriga, kilte dahil
edilen yeni ozellikler olsa da, asla yerel kimligine ait bereket ozelligini
kaybetmemistir. Anadolu’ya Orta Asya'dan gelen Ana Tanriga Umay Ana/
Umay Han, bolluk, bereket, yardimseverlik, koruyuculuk kaltinu halk
arasinda devam ettirmis, adina adaklaradanip dualaredilmistir. Her ne kadar
ikonografik olarak Arkeolojik donemlerigerisinde farkliliklara sahip olsalar da,
toplumlarin Ana Tanrigalara yukledigi anlam hep aynidir. Ana Tanricalar var
olduklar toplumlarda hep bolluk, bereket, treme, koruyucu, yardimsever
ozellikleriyle tanimlanmustir.
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¢ TURKIVE

SARAYLI BIR NAKKAS'IN
KIYAFET ALBUM
YAPRAKLARINDA

KADIN IMGESI:

GIYIM VE GELENEK

UZMAN SANAT TARIHGI, HACETTEPE UNIVERSITESI

Ozet

Kiyafet albUmleri, Avrupa’nin Osmanli toplumuna ve kultlrine olan
merakinin bir getirisidir. Cogunlukla 6zel siparisle Uretilen kiyafet alblmleri
genellikle elgilerin, Ulkelerine donduklerinde hukumdarlarina sunduklar
kiymetli hediyeler arasindaydi. Bu albumler, ya da bu albumlerden ¢cikma
tek yaprak imgeler dunyanin cesitli yerlerinde pek cok koleksiyon icerisinde
yerini almistir. Genellikle 17. yUzyilda yayginlasan cogunlukla saray disindaki
atolyelerderetilmisolankiyafetalbtimlerindenbiribugtn Paris Bibliotheque
Nationale de France koleksiyonunda (N.Od.7) bulunan 1688 tarihli kiyafet
albim Saray nakkashanesi mensubu olan Musavvir Hiseyin Istanbuli
tarafindan hazirlanmistir. Albim de imza bulunmaz ancak istanbuli'nin
imzali bilinen diger isleriyle kiyaslandiginda tslup ve teknik olarak album ona
atfedilmektedir. Bahsi gecen alblm icerisinde 60 adet resim bulunmaktadir.
1688 tarihli ana albdm ve 1720 tarihli ikinci albdm igerisindeki 20 adet kadin
tasvirleri bu calisma kapsaminda, kadin imgelerinin tasvir edilme tarzi,
kadinin donem igerisindeki sosyo- kulturel baglamiyla eslestirilmesi ve giyim
kusam okumasi yapiimasi kapsaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kiyafet AlbUmleri, 17. yuzyil, Kadin, Huseyin Istanbuli.



WOMEN DEPICTED

IN A ACLOTHING
ALBUM MADE BY A
MINATURE ARTIST OF
THE OTTOMAN PALACE:
CLOTHING AND
TRADITION

Abstract

Costume books are a tribute to Europe’s curiosity about Ottoman society
and culture. Albums of clothes, mostly produced upon special order, were
often among the precious gifts that the Envoys offered to their rulers upon
their return to their country. These albums, or images depicted on single
pages thereof can be seen in many collections in various parts of the world.
One of these clothing albums, which were usually produced in workshops
outsidethe palaceandbecamewidespreadinthe17th century,was prepared
by Musawvir Hiseyin istanbuli, a miniature artist of the Ottoman Palace in
1688. This album is now part of the collection of the Bibliotheéque Nationale
de France (N.Od.7) in Paris. There is no signature on the album, but when
compared to other known works of Istanbuli, the album is attributed to him
both in stylistic and technical terms. This album features 60 pictures. The
present study examines pictures of 20 women featured in the main album
dated 1688 and the second album dated 1720. The analysis is based on the
way women are depicted depending on criteria such as their socio-cultural
background and the period they lived in.

Keywords: Clothing Albums, 17" century, Woman, Hiseyin Istanbuli.
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1. Girig

Arastirmaya konu edilen kiyafet albdmlerinin bu calisma kapsaminda
secilmesinin iki Gnemlinedeni vardir. Oncelikli olarak s6z konusu albimlerin
bir saray nakkasi tarafindan yapilmasi ve bu alblmlerin igerisinde toplam
yirmi adet kadin imgesinin bulunmasidir. Grup halindeki tasvirlerde haseki
sultanlari aktariyor olmasl, saraydan ipuclari sunmasi adina da oldukga
kiymetlidir. Kadin kavraminin oldukga mahrem sayildigi bir devlet olan
Osmanli toplumunda, yabanci ressamlarin resimleri ve gravurleri disinda
saray nakkaslarinin ya da carsl ressamlarinin Urettigi tasvirlerde karsimiza
clkan kadin imgeleri donemin ruhunu anlamamiz agisindan ekstra Gnem
tasimaktadir. Ayni kisiye atfedilen bu iki albimden tespit edilen yirmi
adet kadin imgesinde farkli etnik kimlige sahip kadinlar, haseki sultanlar,
saray gorevlileri gibi toplumun icerisinden farkli kesimden pek cok kadinla
karsilasiyoruz. Bu okumanin yapilmasi literatir agisindan kadinin konumu
anlamak ve tasvirlerle belgelemek adina oldukca onemlidir.

1.1.istanbul Sanat Ortami ve Kiyafet Albiim Gelenegi

17. yuzyil Osmanli imparatorlugu’nun Avrupall devletler icin Gneminin hem
siyasi hem kulturel olarak artmaya basladigi donemdir. Bu donemde, Avrupa
Ulkelerinden Osmanli devletine gelen elcilik heyetlerinde ve gozlemcilerinde
artisolmayabaslamistir. Cesitlibilimadamlariveaskerlerdenolusan, Osmanli
devletive kdlturuile ilgili bilgi toplamakla gorevli elgilik heyetlerinin amaglari
sUphesiz daha cok politik ve askeri nedenlerle iliskiliydi (Soysal,1999:3).
Ancak, heyetler hazirladiklari raporlara, Ulkenin dogasina, cografyasina,
tarihine, ticaretine, dinine, etnik topluluklarina, torelering, kiyafetlerine
ve yasam tarzlarina iliskin bilgiler eklediler. Bu durumda kendi ulkelerine
donduklerinde bu raporlara, hazirlanan kitaplara buyudk merak uyanmasina
yol actl. Bu gelenek giderek evrilerek devam etti. Hem payitahtin bulundugu
hem elgilerin konakladigl Istanbul, Osmanli imparatorlugunda sadece
siyasetin degil, ticaret ve sanatin da merkezi konumuna geldi. istanbul sanat
piyasasinin bu kadar canlive renklikalmasinin sebeplerinden biri de Avrupali
elciler ve maiyetleri gibiyabanci sanatgilarin ve ticcarlarin da Galata ve Pera
cevresine yerlesmeleridir (Tabakoglu, 2013:339).

Tek veya grup halinde figlr resimlerinin bulundugu albdmler (murakkalar)!
Osmanli kdltdrinde 15.ve 16. ylzyillardan itibaren gordlmeye baslamis, 17.
yUzyilda yayginlasarak devam etmistir. Albumler, icerdikleri resimlerin bir
metne bagli olmamasiyla el yazma kitaplardan ayrilirlar. Osmanli sarayinda
tekfiglrbetimlerden olusan albdmyapimil. Ahmet (1603-1617) doneminden
itibaren yayginlasmistir.

Kiyafet Albumlerinde genellikle figlrler bos bir zemin Uzerine yerlestirilerek
statllerine gore giyinmis halde ve bazen bir isle mesgul olurken aktarilirlar.
Sayfaya eklenmis birkag farkli dilde kisa aciklamalar bulunur. Kiyafet
AlbUmleri genellikle yapildigr donemde hikidm stren Osmanli Padisahinin
resmi ile baglar ve arkasindan devletin ileri gelenlerinin resimleri ile devam
eder. Sokak saticilari, koleler, hanim Sultanlar, cariyeler, deliler, dervisler gibi
pekcokkonuyu barindiranbualblmlerzengin birresim repertuarina sahiptir.

1.2. Hiiseyin istanbuli ve Kiyafet Albiimleri

Huseyin Istanbuli, IV. Mehmet ve II. Stleyman (1678-1691) dénemlerinde
sarayda etkin bir nakkastir. 16. yUzyilda imar faaliyetleri hizla gelisen Edirne,
Balkan cephesine olan yakinhiginin da etkisi ile 17. yUzyilla birlikte onemini
arttirmis padisahlar uzun sureli hatta daimi olarak Edirne sarayinda ikamet
etmiglerdir. Ozellikle IV. Mehmet donemiyle beraber Edirne siyasetin ve
sanatin ikinci baskenti olmustur. (Osman,1989: 21-40). Ancak ne yazik ki
Edirnesarayindanazsayidaesergunumuze ulagsmistir. (Osman,1989: 21-40).
CUnkU; Edirne sarayinin 1745 yilinda gegirdigi yangin ve 1751 yilinda Edirne’'de
meydana gelen depremle sarayin buyuk olgtde tahrip olmasi gosterilebilir
(Osman,1989: 21-40). Edirne sarayinda gorev yapan nakkas grubu
icerisinde Huseyin Istanbuli de yer almis olmalidir (Bager vd. 2006: 239).
Bazi eserlerini Musawvir Hiseyin Istanbuli olarak imzalamistir. Bu imzanin
bir amaci Edirne sarayinda calissa da aslinda Istanbullu olduguna vurgu
yapmak istemesinden kaynaklaniyor olarak yorumlanabilir. Yasamiyla ilgili
detayli bilgi yoktur. Huseyin Istanbuliimzasini attigi Silsilenameleri ve imzasi
bulunmasa da diger eserleriyle Uslup ozellikleri karsilastirldiginda kendisine
ait oldugunu distundugumuz kiyafet albdmleri bulunur (Bayram, 1981:40).
Ayrica ginimuzde Istanbul Universitesi Nadir eserler KutUphanesinde

1 Murakka: Hazirlandigi dénemin ve gegcmisin Gnli hattatlarinin, musavvir ve mizehhiplerinin, kagit oyma sanatgilarinin tek yapraklar halinde olan calismalarini bir cilt icinde toplayan bir tir

kitaptir.



yer alan bir album igerisinde ona ait olabilecegine inandigimiz tek yaprak
resimleri bulunmaktadir.

N. Od.7 numarali ana albimun, Fransiz diplomat Pierre de Girardin'in 1686-
1688 yillari arasinda Istanbul’da kaldigi zaman igerisinde XIV. Louis'e (1643-
1715) II. Stleyman’t (1687-1691) haremini, sarayini ve Osmanli devletini
tanitmak igin siparis edip XIV. Louis’e hediye etmis olabilecegi dustnuldr
(Orug, 2018:47).

N.Od.7 numarali 1688 tarihli albtim 60 resim icerir ve boyutu yaklasik olarak
25. 3 cm x 12.5 cm'dir (Versailles,1999:113). Resimlerin bir 6n sayfasinda
veya bir arka sayfasinda tasvirle ilgili, statUsUnu belirten veya gorev tanimini
iceren Fransizca agiklamalar bulunmaktadir (Orug, 2018: 47).

AlbUm resim programi igerisinde, Il. Stleyman, sadrazam, kazasker, muftd,
diger saray gorevlileri, Haseki Sultan, hokkabazlar, gen¢ kadin ve erkek
tasvirleri, ascl, mandiraci, sebilci, berber gibi cesitli meslek gruplarinin
tasvirleri, farkli mezheplere mensup din adamlari ve Mevlevi, Bektasi,
Gulseni, Ozbek ve seyyah dervisler yer almaktadir.

N.Od. 6 numaralialbim igerisinde ise 49 resim yeralir. Bu alblm de yaklasik
olarak diger albumle ayni boyutlardadir. Bu albumde dierine gore daha az
aclklamayeralir. Tasvirlerin istinde Osmanlica ve Fransizca kisa agiklamalar
bulunmaktadir. Albtimler Fransiz kraliyet kituphanesi (Bibliotheque Royale)
koleksiyonuna eklenmistir.

2. Literatiir

Calisma kapsaminda s6z konusu albdmleri ilk olarak gun yUzine ¢ikartan
Stheyl Unverin (1999) Paris'de bulugundu dénemde yaptigi calismalara
deginmek gerekir. Hiseyin Istanbuli'ye atfedilen Paris koleksiyonunda yer
alan kiyafet albUmlerini tanitarak, N. Od. 6 numarall kiyafet albimuntn
resimlerini siyah beyaz olarak kataloglamistir. Bu kiyafet albUmleriyle ilgili
ilk calismayi yapan ve resimleri Hiseyin Istanbuli'ye atfeden arastirmaci
Unverdir.

Osmanli resim sanatiyla ilgili galismalarda Kiyafet albimlerine sikga
deginilmektedir. Kiyafet albUmleri calisilirken oncelikle albdmlerin Gretim
sureci aydinlatiimaya calisiimistir. Album uretim hakkinda ve album yapan
ressamlarla ilgili olarak Metin And (1985), tarafindan ilk kez ¢arsl ressamlari

sifati kullaniimis ve terminolojiye eklenmistir. Metin And, Kiyafet albumleriyle
ilgili calismalarin ©ncusu sayilmaktadir.

Gunsel Renda, (1998), Nermin Sinemoglu (1991), Majda Tadeusz (2006), 17.
ylzyil kiyafet albdmlerini tanitan énemli arastirmacilar arasindadir. Ginsel
Renda, 6zellikle 1640- 1660 yillari arasinda Uretilen kiyafet albdmlerini Uslup
ozellikleri agisindan kiyaslamistir.

Leslie Schick (2003), Osmanli Kiyafet Albtmlerini belirli bir kiltlrel ve politik
baglama oturtmus ve kiyafet alblm geleneginin ¢ikis noktasini tartismistir.

Nurdan Kugukhaskoylt (2010), doktora tezinde 18. ylUzyil sonu ve 19. yuzyil
basina tarihlenen kiyafet albUmlerini Gretim- baglam kapsaminda ele almis
ve incelemistir.

Ayrica, Fenerci Mehmed kiyafet alblimdu, Jean Baptiste Vanmour kiyafet
albimu ve Dalvimart kiyafet albumu gibi bazi kiyafet albumlerinin de tipki
basimiyapilan dnemliyayinlar arasindadir.

3. Metodoloji

Calismal7.yy.aitikikiyafetalbimuUicerisindentespit edilen kadinimgelerinin
analiz edilip, incelenmesiyle gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda,
detayll literatir taramasl yapiimasinin ardindan soz konusu albumler
su an ver aldig koleksiyon olan Paris Bibliothéque Nationale de France
koleksiyonundan temin edilmistir. Ardindan konuyla ilintili olabilecegi
ddsunulen diger koleksiyondaki tek nuisha ve albdmlere ulasiimistir,
Calismanin konusunuolusturan kiyafetalbUmlerinin agiklamalari Osmanlica
ve Fransizca oldugu igin albUmlerin transkripsiyonu yapilimistir. Donemin
gelenek, resim ve Uslup baglamina oturtularak kadin imgelerinin analizi
yapiimistir.

4. Bulgular

Calismaya konu edilen Kiyafet albUmlerinde 20 adet kadin imgesi
bulunmaktadir. Burada hepsine vyer verilememistir. Kadin tasvirlerin
hakkinda genel olarak elde edilen bulgular su sekildedir; N. Od. 6 numarali
albumde kadin tasvirleri artmis ve cesitlenmistir. Haseki Sultan tasvirinin
disinda, nakis isleyen, oreke isleyen, cocugu ile yolda ydrayen, esi-
cocugu ile birlikte bir yere giden, muzisyenler, MUsliman, Yahudi ve Rum
kadinlari bulunmaktadir. Rum kadinin elinde sarap kadehi ve sarap testisi
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bulunmaktadir. Bu durumu sanatginin bu albumu Avrupali bir alici icin
yaptigina kanit olarak gosterebiliriz. Ikonografik 6ge segimlerinde 6zglr
birakildigini distnebiliriz. Iki albimde de Haseki Sultan tasvirlerinde sultan
kahve igmektedir. Bu ikonografide bilinglibir tercih veya istek dogrultusunda
yaplimis olabilir. istanbulinin kiyafet albumleri igerisinde ki kadinlarin
Avrupali alicinin istegi dogrultusunda cekici ve disi ozellikleri 6n planda
tutularak yapildigl 6ne surtlmektedir (Majer,1999:463). Fransa kralinin
kadinlara karsi duydugu ilgi albtim resimlerindeki kadin figtirlerin daha canli
ve cekiciyapilmasini saglamis olabilir (Majer,2000:345).

Sekil 1: N.Od.7, 19,193, Coutoudgi Caden. Kutucu Kadin tasviri saray
mensubu bir kadin imgesidir. Haseki sultanin mucevher kutusunu taslyan
gorevlidir. Tasvir giyim-kusam gelenegi bakimindan da oldukga gercekgi
tasvir edilmistir. Hotoz tarzda yemeni ile yapiimis basligl, ayak bileklerine
kadar inen derin go3Us dekolteli kaftani ve i¢ elbisesi kaftaninin Gzerindeki
motifler Kemeri ve kemerine tutturdugu mendil ile haseki sultan'in yakininda
olabilecek sik gorunumlu bir Osmanli kadinidir (Orug,2016:37).

Sekil 2: N.Od.7, 20y, 20a, L Affeki Sultane ou Premiere Femme du Grand
Seigneur. Haseki sultantasvirinde ise biroda kesitiigerisinde haseki sultan ve
hizmetlisi aktarilmistir. Haseki Sultan tipik Osmanli kiyafetleri igerisindedir.
¢ salvarl, ig elbisesi, gigek desenli derin gogus dekolteli kaftan, altin kemeri
ve kirk detayll kaftani. Basliklarda ise yonetim katina ait olan sorguglari ve
mucevher detayini goriyoruz. Ayni sekilde figlrin bilezik, gerdanlik gibi
ayrintilarinin ¢izimide unutulmamis. Hizmetli tasvirinde de ayni sekilde
uzun, dekolteli bir dis elbise, hotoz tarz yemeniden olusturulmus bir baslik
gorulmektedir. Tasvirdeki yelpaze ve detayi da 17. ve 18. yuzyilda ozellikle
haseki sultanlara ait bir mucevher ve aksesuar detayidir (Orug,2016: 37).

Sekil 4: N.Od.7, 22y, 223, Kiaia Caden. Daye Kadin tasviri saray icerisinde
onemli gorevi bulunan haseki sultanin sag koludur. Bu album igerisinde de
tim ihtisami ile aktariimistir. I elbisesi, dis elbisesi ve kirk detayli kaftaniyla
diger kadin Gyelerden ayri bir konumu ve yeri oldugunu hissettirir. Gorev ve
statusunun dnemine vurgu yapmakicin hem basligini belirginlestirilmis hem
de eline mucevher detayll kucuk bir yelpaze eklenmistir. Tasvirin altinda
Daye'nin goreviyle verilen bilgiler de oldukga ilgingtir. Oldurulen kisilerin
mal varliginin ona kaldi3i yazilmis ve bu yUzden genel de sarayda bogazla
oldurtltyor diye eklenmistir.

Sekil 7:N.Od.6, 3y, Sazandeler tasvirinde ¢algl calan kadinlar betimlenmistir.
Tipik kiyafetleri icerisinde bir eglence anini aktaran gorselde figlrler
tipik kadin kiyafetleri ile aktarilmistir. Derin gb8Us dekolteli elbiseleri ve
basliklariyla aslina uygun sekilde imgelenmislerdir.

Sekil 8: N.Od.6, 4. Haseki Sultan tasvirinde bu sefer haseki sultan odasinin
daha detayl ve derinlik katilarak kalabalik maiyeti ile tasvir edilmistir.
Bir dnceki alblum de gordugtimuz kutucu kadin imgesine bu sefer bu
kalabalk tasvirde rastliyoruz. Haseki Sultan merkezde tim ihtisami ile
bizi karsilamaktadir. i¢ salvari, dis elbisesi, kirkll kaftani, gorkemli baslig
ve mucevherleri ile gercekci bir Uslup ile tasvir edilmistir. Oda da bulunun
maiyeti icinde ayni durum soz konusudur. Hotoz tarz baglanmis basliklari
derin g6gus dekolteli elbiseleri ile biri yelpazesini sallarken biri Sultan'in
mucevher kutusunu tutmaktadir. Burada birde saray gorevlililerinden olan
hadim aga (harem agasi) tasvirini gormekteyiz.

Sekil 9:N.Od.6, 32y, Kuilu roum aureti, ou Paisanne Greque. Koylu Rum
avrative ya Yunan koyldsd tasviri oldukga ilgingtir. Elinde sarap kadehi tutan
etnik kiyafetleri icerisinde bir kadin figlr vardir. Osmanl kadinindan alisik
olmadigimiz tarzda sacina attig| ortisu, elbise ve yelekten olusan kiyafetiyle
kendi yoresinin tarzini yansitmaktadir. Elinde sarap kadehi tutmasi ise bu
alblmuUn yabanci bir alicinin istedi dogrultusunda hazirlandiginin dnemli
verileriarasindadir.
:

Sekil 1:N.0d.7,19.y,19a, Coutoudgi

+ Caden. Kutucu Kadin
19y, 19b, imgenin aciklamasi:
,Coutoudgi Caden,ou celle qui gadre les pierreries de la Sultane

”

,Valide sultanin mdcevher kutusunu tastyor.”



Sekil2:N.0d.7,20y, 20a, L" Affeki Sekil 4:N.0d.7, 22y, 223, Kiaia

Sultane ou Premiere Femme du Grand . . Caden. Daye Kadin

Seigneur. Haseki sultan 22.y,22b,imgenin aciklamasi:
20.y,20b, imgenin aciklamasi: ,Kiaia Caden ou Celle qui commande generalement toutes les Eselaves
,L* Affeki Sultane ou Premiere Femme du Grand Seigneur La premiere quia  du Haren ou apartement des fammes. Jamais elle ne sort du Serail, ou on
des Enfans masles devient Affeki Sultane. Elle est assise sur un Sofa.” [* etrangle, ou elle meurt de sa mort partce qu“ordinairement elles ont amasse de

grands biens en beritant des Esclaves qui meurent.”

,Daye kadin, haremdeki tim kolelerin basindadir. Asla saraydan ¢ikmaz. Kolelerin
tummalvarligioldtklerinde bu kadina kaltyor, bu sebeple de genellikle bogazlanarak
haremde éldurdltyor.”

,Une femme qui va a"la Mecque qui est le Lieu Saint des Tures, ou ils sont obligez
d“aller une fois au moins en leur vie."

,Mekke"ye giden bir kadin, Mekke Tirklerin kutsal topradidir, herkesin 6lmeden énce
bir kez gitmesi gerekir."

,Haseki Sultan veya Padisahin birinci en 6nemili esi, ilk erkek cocuk doguran
kadina verilen unvan ve divanda oturur.”

Sekil 3:N.0d.7, 21y, 213,
= Chingui.Cengi

21y, 21b, imgenin agiklamasi: Sekil 5:N.0d.7, 55.y.55a, Femme

,Chingui ou Jotieuse d“instrumens v Danseuse qui sert au divertissement de | Turquesque, Tiirk kadini

la Sultane v du Grand Seigneur.” 55.y,55b, imgenin aciklamas:

,Cengi enstirman ¢alarve dans eder hanim sultan ve padisahineglencesine ,Femme Turquesque, allant par la ville celles qui ont le bandeau noir sont marriees,
hizmet eder.” v les fulles le portent blane"

,Sehre giden bir Tirk kadint. ,Evii kadinlar siyah, bekér kizlar beyaz pege takar.”
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5
-

Sekil 6:N.0d.7,58.y.58a,
Femme Juifves. Yahudi kadin

I

Sekil 8:N.Od.6, 4.y. Haseki Sultan Sekil 9:N.0d.6, 32.y, Kuilu roum

aureti, ou Paisanne Greque. Koyl
Rum avrati veya Yunan koylus

Sonug

Kiyafet albUmlerindeki resimler ve resimlerle ilgili agiklamalar da Avrupall
alicinin, Osmanli dinyasinda en ¢ok merak ettigi ya da dikkatini ceken
durumlar cergevesinde sekillenir. Od.7 numarali kiyafet albimunde,
Padisah, vezir, saray gorevlileri, kadin ve erkekler, din adamlari, hokkabazlar,
dervisler, bir mekéan kesiti icerisinde betimlenmis iki geng asik gibi pek gok
kesimden insana ait tasvirlerin yer aldig klasik bir resim repertuari vardir.
Ancak bunlara ek olarak N.Od.6 ile beraber incelendiginde toplam 20 adet
kadin imgesi barindirmaktadir. Albtmlerin Hiseyin Istanbuli tarafindan

resmedilmis olmasinin heyecan verici taraflarindan biri Istanbul sanat
ortami igerisinde saray nakkashanesi mensubu sanatgilarinda calistiginin
ddsunulmesi olmustur. Ayrica saray ortami icerisinden bir sanatginin saray
gorevlileri, haseki sultan gibi tasvirleri yapmasi doneme taniklik yapmak
adina gunumuzden bakmak adina oldukga onemlidir. Bunlar disinda, yol
da cocugu ile yUrtyen bir kadin, deve Uzerinde Mekke'ye seyahat eden bir
kadin, saz calan, ip e8iren bir kadin, kocasiyla beraber bir kadin gibi farkli
sekillerde de kadinlari tasvir etmesi bu kiyafet albUmuni kadin imgeleri
agisindan ilging kilmaktadir. Tasvirler detayl incelendiginde kiyafetlerinde
donemin giyim gelenegine uygun tasvir edildigi gozlemlenmektedir. Hatta
bir tasvirde evli kadinlarin siyah, bekar kizlarin beyaz pege taktigl bilgisi bile
tasvire eklenmistir.

Istanbuli'nin Avrupali musteriler igin yaptigi resimlerde, Avrupa resim diline
dahayakin calistigini dUstndurdr. Avrupa resim dilini bildigi bazi tasvirlerinde
uyguladigi derinlik etkisi ve ikonografik 6gelerden anlagiimaktadir. Ornegin;
N. Od. 6 numarali albiimdeki Haseki Sultan tasvirinde de, sultan bir mekan
icerisine yerlestiriimis ve mekanin penceresinden gortinen doga kesiti
arkaya dogru uzayarak ve derinleserek aktarilmistir.

17. yy. sonlarindan bir bolume bu album yapraklari araciligiyla yolculuk
yapma imkani buluyoruz.
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¢ TURKIVE

ULUUMAY VAKFI
OSMANLI HALK KIYAFET
VE TAKILARI OZEL
KOLEKSIYONUNDAKI
KIYAFETLERIN
TARIHSEL KOKENLERI
VE BIRLIK IGINDEKI

v

GESITLILIGI

ULUUMAY VAKFI YONETIM KURULU BASKANI,
MUZE BILIMCI-KOLEKSIYONER

Ozet

Uluumay Koleksiyonu; Osmanli Devleti'nin fetihler yoluyla kazandigl 3 kitada
yasamis; Anadolu, Balkanlar, Ortadogu, Orta Asya, Kuzey Avrupa, GUney ‘de de Sudan
veYemen'de; her biri kendi kiltdrlerinden izlertasiyan halklarin ve etnik gruplarin 220
takim orijinal kiyafetinden olusan, konusundaki en kapsamli ihtisas koleksiyonudur.
Yoresel dzellikleri ile 50 yillik bir arastirma sonucunda Esat Uluumay tarafindan bir
araya getirilmis olan bu koleksiyon, Vakfimiz tarafindan korunup gelistiriimektedir.
Kiyafet, toplumlari tanimlayan birgok faktorle yakindan baglantilidir ve Uluumay
Vakfi bunu disiplinler arasi bir akademik bakis agisiyla inceler, strekli yeni sosyal
edilimleri izler, arastirir ve farkl sunumlarla gelenekselle bagdastirir.

Genel gizgileri ile asirlarca devam ederek geleneksellesen kiyafetler, ulasim ve
iletisim olanaklarinin yeterli olmadig| donemlerde, bolgelerde meydana gelen giyim
tarzini olusturmustur. Koleksiyonumuz Osman Hamdi Beyin 1872 Viyana Fuarinda
birakmak zorunda kaldigi Elbiseyy-i Osmaniye- Birlik igindeki Cesitliligin devamidir.
Kiyafetlerin yani sira koleksiyonumuzda;

1- Dergah kultdru

2- Kahve kultdru

3-Hamam kalturu

4-Halk takilari

5-Muzik aletleri

6- Mutfak kalttra

7- Boncuklu esyalar

8- At kosum ve binicilik kultara

9- Osmanli cografyasindaki semavi din énderlerinin kiyafetleri
10- Halk el sanatlar;

Koleksiyonlari da, basli basina birer mizesi yapilacak kapsamli koleksiyonlar olarak
Osmanli Halk yasamini tek binada tanitmaktadirlar.

Kadin ve Moda sempozyumunda koleksiyonumdaki gesitliligi olugturan halk
kiyafetlerinin tarihsel kokenleriile “Birlik Igindeki Cesitliligin” modaya etkisi Uizerinde
duracagim.

Anahtar Kelimeler: Halk Kiyafetleri, Osmanli, Moda, Cesitlilik



Abstract
Uluumay Collection is the most comprehensive specialized collection of 220

sets of original clothes of peoples and ethnic groups who lived in 3 continents
conquered by the Ottoman State; Anatolia, the Balkans, the Middle East, Central

Asia, Northern Europe, Sudan and Yemen in the South; each of which bear traces
of their own cultures. This collection, which was brought together by Esat Uluumay

as a result of a 50-year research with its local characteristics, is being preserved

and developed by our Foundation. Clothing is closely linked to many factors that
U N I TY 0 F 0 TT 0 M A N define societies, and the Uluumay Foundation examines it from an interdisciplinary
academic perspective, constantly monitoring new social trends and researches

while connecting it with traditions through different presentations.

Due to the lack of transportation and communication facilities in some regions,
clothes of the latter have and their overall characterstics have become traditional
throughout centuries. Our collection is the continuation of the collection by Osman
Hamdi Bey entitled Dresseyy-i Osmaniye-Unity in Diversity which he had to leave

behind at the Vienna Fair in 1872. In addition to clothes and garments, there are
other comprehensive collections which each deserve being exhibited in a separate
museum such as the following which introduce the Ottoman people’s lifestyle in
one single building:

IN THE SPECIAL

2- Coffee culture

COLLECTION OF THE e

5- Music instruments

6- Culinary culture
ULUUMAY FOUNDATION o=
8- Horse harnesses and equestrian culture
9- Clothes worn by leaders of monotheistc religions in the Ottoman Empire

10- Folk crafts;

The paper | will be presenting at the symposium on Women and Fashion, will
focus on historical origins of traditional clothes, which make up the diversity in my
collection, while also concentrating on the impact of “Diversity in Unity” on fashion.

Keywords: Folk Clothes, Ottoman, Fashion, Diversity
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Girig

Uluumay Vakfi Osmanli Halk Kiyafet ve Takilari Ozel Koleksiyonu,624 vil
20 milyon kilometre kare dahilinde,bircok farkli etnik gruplari ve halklari
barindiran , fetihler yoluyla yaratilan topraklarinda kulttrel farkhliklarin
goruldug, merkezi biryonetim yapisina sahip “Osmanli imparatorlugu’nun”
son 400 yilinda cografyasinda yasamis halklarin ve farkli etnik gruplarin
yasam objelerini barindiran konusunda dunyanin en kapsamli ihtisas
koleksiyonudur.Osmanli imparatorlugunun hikim strdigu topraklardan,
Esat Uluumay tarafindan her bir parcasi tek tek toplanarak bir araya
getirilmis olan koleksiyonumuz,Osmanli Halk kaltdrdnd ait oldugu donem
ve yUzyillardaki tim yasam objelerinden orneklerle tamamlayan farkli
koleksiyonlari da kapsamaktadir.Bu koleksiyonlar arasinda;

1-dergah kultlrd,2-kahve kaltird,3-hamam kaltird,4-halk takilar,5-muzik
aletleri,6-mutfak kUltlrd,7-boncuklu esyalar,8-at kosum ve binicilik kaltdrd
,9-Osmanli cografyasindaki semavi din onderlerinin kiyafetleri 10-halk el
sanatlari koleksiyonlari da basl basina birer muzesi yapilacak kapsamli
koleksiyonlarimizdandir.

Koleksiyonumuz her ne kadar Osmanli Halk kultlrl Gzerine olsa da
kiyafetlerin tasidigi genetik semboller bizi Pazirik kurganlarina kadar gotardr.
Buzullar altinda kaldigindan oldukga iyi korunabilmis kurganlardan c¢ikan
kiyafetler, gcizme, kece corap, sag orgusu ve onden acik uzun kollu boy
entarileri olan kuplu giyimin (1) ilk 6rneklerini olusturur. Boylece Cin etkisi ile
harmanlanmis ve kesim teknigi agisindan benzesen Osmanli kiyafetlerinin
ilk prototipleri karsimiza ¢ikar.

OrtaAsya'dayasamisolaneskiTurk'leringiyimanalizleriyapildiginda,arkeolojik
buluntulardan, heykellerden, Cin arsivlerinden, duvar resimlerinden ve baz
yazili kaynaklardan yararlanilir. Bu bilgilere gore Turkler genellikle kegeden
yapilmis uzun gizmeler, kaftan olarak adlandirabilecegimiz kepenekler ve
borkisimlisapkalargiyiyorlardi. Bugiysilergenelde sincap, rakun ya datilkigibi
hayvanlarin kurklerinden yapilirdi. Bozkirlarda yasayan Turk topluluklari ise
kiyafetlerini koyun ve kegiyiiniinden yapardi. Kurganlardan gikan buluntular,
kiyafetlerin mevsimlere ve hareketli yasam tarzina uygun sekilde dretildigini
gosteriyor. Bu nedenle Orta Asya'da yasayan Turk'lerin geleneksel giyim

tarziniiklim sartlari ve bozkir kultaranun sekillendirdigini soylemek mumkun.
Turk'lerin el tezgahlarinda yunlt pamuklu kumas ve halilar dokuduklari, ipekli
dokumalari Cin'den temin ettikleri anlasilir'. Tirk'ler gizmeden kusaga, borke,
yamci (kalin yun yagmurluk) deri ve kece kullanmiglardir.

Atla butUnlesen hayatlarinda Turk'ler; iki bacaga ayri ayn giyilen, genellikle
deriden yaptiklari Zipka denen bugtinku pantolonu, tugme (dugme) ile iligini
ve kemeri insanliga kazandirirlar. Turk'ler pantolonu Avrupa toplumundan
cok dnceleri kesfetmislerdir. Ozellikle gocebe kltirlerin ata binerek yolculuk
yapmalari ve gogebe yasam icin fonksiyonellik arayisindan dolayi salvar ve
pantolonlar dogu giysilerinin vazgegilmez unsurlari olmusglardir. Aksi halde
strtinme nedeniyle bacaklarda yaralar agilabilir ve enfeksiyon riskiyle kars
karslya kalinabilirdi.

Pantolon, Avrupa kadini icin 19. ylzyilda Bloomer giysisi olarak bilinen
giysi ¢ikana kadar giyilmemistir. Pantolona benzeyen Bloomer giysisi “Turk
salvari” olarak da isimlendirilip eteklerin altina gizlenmis ic giysileri olarak
kullanilmistir. Oysaki Osmanliimparatorlugu’nda salvarlarhem erkekhem de
kadinlarigin kullanilir. 16. yuzyil Osmanli toplumunda hem kadinlar hem de
erkekler salvar kullanirken Avrupali erkekler breech denilen yuvarlak kesimli
kisa pantolonlari kulotlu goraplarla kullanmaktadir. Avrupali kadinlarin ise
pantolon ve benzerlerini giymesiyasaktir. Pantolon, 18.ve 19. ylzyilda yUksek
sinif tarafindan baglangicta erkeklik simgesi olarak kullanilan ve uzunca bir
sure kadinlar tarafindan giyilmesi yasak bir giysi olmustur. Avrupa’nin da
tanisip benimsedigi pantolon, ismini geleneksel italyan tiyatrosu Commedia
dell Arte’'nin Pantaleone isimli bir oyuncusunun komik pantolonlarindan
esinlenerek alir. Turklerde ismi ZIPKA olan Pantalon/Pantaloon s6zcugu
ylzyillar sonra Avrupa dillerinden Tlrkge'ye pantolon olarak gevrilir?.

Orta Asya'da yasayan Turk'lerin en eski disg giyim UrinU kaftanlardi. Bu
kiyafetlerin 6n kismi gogunlukla agik olup boyu diz alti ya da ayak bileklerine
kadar uzanirdi. Kaftanlar kusaksiz ya da kusakli olabiliyordu. Turk hakan
ve hatunlarinin kaftanlari cogunlukla degerli kumaslardan yapilir ve Uzeri
mucevherlerle suslenirdi. Erkekler daha sade kumaslar tercih ederken
kadinlar nakish kaftanlar giyerdi. Kaftanlar bireylerin tercihlerine gbre basit
va da degerli kumaslardan yapilabilirdi. Kumas turu fark etmeksizin hepsi

1Kuglkerman, Onder, Tiirk Giyim Sanayiinin Tarihi Kaynaklari, GSD Dis Tic.As.tarafindan Mayis 1996'da basilmistir. .19, Trk giyim tarihinin ik dénemi, Mayis 1996, istanbul

2 Tez, Zeki, Tekstil giyim kugam sanatinin kiiltiirel tarihi Doruk yayinlari,2021s.244.



govde, yen ve etek olmak Uzere U¢ pargadan olusurdu. Cok soguk havalarda
hayvan derisinden yapilmis kaftanlar, sicak havalarda ise yin dokumadan
yapiimis kaftanlar giyilirdi.

Iklim sartlarindan korunmak ve stat( unsuru olarak kullanilan basliklar,
erkeklerde “bork” kadinlarda ise sivri kulah seklindeki “Bogtak” ve Cagatayca
Kotos sozcuginden gelen “Hotoz” ismiyle kullaniimistir. Osmanlilarda da
kullanilan Hotoz basliklarin bazilarn Kebez adiyla ¢ene altindan baglanir.
Baglama bantlarina ise sakalduluk adi verilirGinimuzde Karakecili
Tarkmenlerin yasadigi Keles'de folklorik olarak kullanilsa da kadin kiyafeti
basliginda halen gorulmektedir.

Gomlekler, mevsim sartlarina uygun kumaslardan Uretilirdi. Genellikle
kegeden ya da ince liflerden imal edilirdi. Buglin gomlek olarak giyilen Ust
giysisine “konglek” denirdi. Divanu lugati't-turk'ten de elbise icin don/ton,
kedUm ve otran; ipek elbise icin mindety; koyun veya deve tiyunden yapilan
elbiseye kars dendigini ve kadinlarin Ust elbiselerine kezlik adi verilen kticuk
bir bicak taktiklarini 0greniyoruz.

Elbiseler i¢ ve dis elbise olmak Uzere ikiye ayrilirdi. Kurganlardan gikan
giysilere bakildiginda eski Turklerin giydigi elbiselerin bugtinkl modellere
oldukga yakin oldugu goraltyor. Turk kalttrinde erkek ve kadinlar farkli tarz,
renk ve kumastan yapilan kiyafetler giymeyi tercih ettiler. Ancak bu ayrim
buglinki gibi radikal degildi. Ornegin kadinlar gibi erkekler de elbise giyiyordu.
Ancak kadinlarin elbiseleri daha uzundu. Kadin elbiselerinin ayirt edici bir
diger 6zelligi ise nakis ve stslemenin daha fazla olmasiydi.

Iklim sartlarinin zorlugu, nufus artigl, salgin ve savaslar sebebiyle Orta
Asya'dan hareketlenenTurk kavimlerinin gocleriyle giyim kusam geleneklerini
tasindiklar gectikleri bolgelere aktardiklar gorulr.

Islam ve Anadolu geleneklerinden de beslenen Turk'ler kilttrel kimliklerini
olusturan sembol ve tamgalarini giyimlerinde hali-kilim desenlerinde,
cadirlarinda, aileye, boya ait hayvanlarin isaretlenmesinde, at kosum
takimlarinda, dokumalarinda, takilarinda ve vicutlarina dévmeler seklinde

3Yehice, a.g.e.s.30
4 Kugtkerman, a.g.e. s.22.

kaziyarak bayrak gibi keskin bir ifade ile normlastirirlar. Bu Orta Asya Turkleri
icin gorsel bir iletisim sekli olmustur ° Semboller toplumlarin genetik
kodlari gibidir. Bu kodlar toplum tarafindan bir sonraki nesle aktarilir.
Turkler icin de hareket halinde olduklari stre boyunca bu semboller kendi
aralarinda belirleyici, birlestirici hatta koruyucu rol oynamistir®. Gintimuzde
tamgalarin, hayvanlarin kulaklarinda, sagrilarinda boyama ya da daglama
teknigi ile devam ettigini gortyoruz. Tamgalar yigitlik, cesaret, glg, kuvvet,
mertlik, bolluk ve bereket anlamlari tasiyan muhurlerde de kullanilmistir.
Tamgalarin muhurlesmesi resmiyetin, otoritenin olusmasi ve ticaretin
gelismesiile orantili olarak gerceklesmistir. Turk kultirtinde bulunan sembol
ve tamgalarin tespit ve incelenmesi, Turk kultirinin gelecek kusaklara
aktarilmasi adina 6nemlidir.

Turk'lerin Islamiyeti kabulinden sonra da gesitli esyalarinin Gzerinde
tamgalarla karsilasiyoruz. Tamga kelimesi ayrica eski Turk yazitlarindan
Agura Yazitinda da gegmektedir. Kilimli-Carikli da denilen Turk'ler konar
gocer hayattan vyerlesik duzene gectiklerinde, bu yeni topraklardaki farkli
din ve irktan olan topluluklarin Urettikleri dokumalari hem begenmis
hem de iklim 6zelliklerine uyum saglamak icin kullanmislardir. Turkler
Anadolu’ya gelmeden énce Iran ve Turk Kiyafetleri birbirine benzerken Arap
kiyafetleri ile agik bir sekilde ayriliyordu®. Oguz Tirkmenlerinde kadin ve
erkek kiyafetleri birbirine cok benzerdi. Hatta 13.ylzyila tarihlenen Selguklu
eseri olan, bugtn Topkapi Sarayl Muzesi Kutuphanesinde gorebilecegimiz
hem Turk hem Fars edebiyatinda yer alan “Varka ve Gulsah”in Farsca
hazirlanan ve manzum bir ask hikayesini anlatan yazmasinda da kadin
erkek kiyafetlerindeki benzerlik gortlmektedir®. Selcuklu kadin kiyafetlerine
baktigimizda onden acilip kapanan uzun kollu entariler giydiklerini,
Anadolu’ya gegene kadar Um denen bol pagali salvarlari, uzun entarilerinin
beline taktiklar kusak ve kemerleri gorurtz. Hiristiyanlarin uglari sarkik rme
ipten yapilan bel kusaklarina “Zunnar”,Zerdustlerde “Zonna”,Stryanilerde
“Zonara” denir. Kasigl ve mideyi koruma yaninda, vicudu dik tutma, sogugu
engelleme, givenin statlstinu belirleme gibi hem fonksiyonel hem de gorsel

5 Turkoglu, Sabahattin, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam ,Yazarin kendi yayini istanbul 2002, sy.138.
6 Susl, Ozden, Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir,Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini-Say1:35 Ankara, 1989, sy.15.

7GULENSOY, T. (1989), Orhun'dan Anadolu’ya Turk damgalari, TDAV Yay. istanbul sy18
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ileti gorevini yerine getirirler. Kastamonu bolgesinde yapilan Tosya Kusagl
Anadolu’da en bilinenlerinden olup, farkli bolgelerdekikiyafetlerde karsimiza
cikmaktadir.

Selcuklu kadinlart Cagatayca Kotoz sdzciglnden gelen ve Osmanlilarda
Hotoz, Uygurlarda Hogo denen, sivri bir kilah seklindeki basliklari
kullaniyorlardi. Bu basliklar daha sonra “Hennin” adiyla Avrupa'ya gegmistir’,
Batililar hem giysi tarihi hem de modern moda tarihi yaziminda doguyu
her zaman egzotik, primitif, teki ve otantik olma noktasinda bir séyleme
tabi tutarlar. Tum soylemlerine ra8men tarih boyunca batililar moday:
egzotik ve alisildik olan kodlar arasinda iliskiler ve gerilimler insa ederek
olusturmuslardir.

Selguklu saraylikadinlarinin, kolun st kismina 5-10 cm eninde, Uzeriislemeli
“Tiraz" adi verilen kol bantlar -pazubentler- taktigini, 11 ve 12.yUzyil Buyuk
Selguklu donemine ait minyaturlerde ve Berlin Pergomon Muzesi'nde
sergilenen sarayll kadin figlrinde gorUrlz. Eski Turk'lerde ve Anadolu’da
basliga sargi sarmak evlilik isareti olarak sayiliyordu. Bas baglama deyiminin
buradan geldigi kabul edilir. Kirgiz Turk'lerinde bir kadinin evli olup olmadigi,
basina taktigl “Elecek’'ten anlasilirdl. Gelinler soz konusu bas aksesuarini
dugun gunlerinde takar ve bir daha émdurleri boyunca gikarmazlardi.

Altlik olarak Anadolu’ya geldikten sonra adi salvar olan Um'Un yaklasik 90
ayri modeli vardir. Caksir (pagalari genis) ve don (dize kadar), Potur (a8
dar) Zipka-Zivka (agi koruklu), Holta (elbise ile ayni kumastan olan islemeli)
giyilirdi. Salvar adi, Farsca sirval'den gelir, Kazaklarda salvara Calbar derlerdi.
Ayrica Tuman, Cinti don ve kara don gibi isimler alirdi®. Mogollarin ticaret
yolu Uzerinde olduklari ve iktidar kavgalarina dustUkleri igin zayiflayip
yikilan Selcuklu Devletinden sonra, Beylikler doneminde diger kulturlerle
etkilesim, farkli iktidar gruplari ve dini tercihler sebebiyle, giyim sisteminde
degisiklikler baslar. Anadolu iginden gecen ticaret yollarinin da bunda etkisi
vardir. Beylikler doneminden kalma dokuma ornekleri, geleneksel strekliligi
anlamak icin buglin halen muzelerde gorulebilir. Beylikler halklari; gecmiste

7Tez,a.g.e.s.231
8 Uluumay Arsivleri-Esat Uluumay kitap notlari

Anadolu'da yasamis uluslara ait giysileri kismen benimsemis, kendi
kiyafetleriile bolgede daha 6nce yasamis olan halklarin giyimlerinin ilging bir
kombinasyonunu giyinmislerdir®.

Anadolu'ya gelen kavimler kendi kultdr kodlarini tastyan sembollerle gelmis,
dzel giyimlerini geleneksel kimlik kurgusunda 6zenle korumuslardir. Bugin
bile Anadolu’daki Turk folklor giysileri ile Akkegili, Karakegili yorUklerinin
kiyafetlerinde bu sistemin glinimUze aktarilan kodlarini gorebiliriz'®.

Turk'ler batiya dogru ilerlemeyi surdurdukge, giyim kulturt balkanlarda
da etkili olmustur. Guney Dogu Avrupa'da Sirbistan, Kuzey Arnavutluk,
Hirvatistan, Macaristan gibi Ulkeler daha Osmanli topraklarina katilmadan
gecis yollarinda bulunduklarindan kiyafetler Gzerinde Turk giyim kaltard
ozellikleri gorulmeye baslar. Osmanli hakimiyetine gectikten sonra buraya
g6¢ eden MuUslUman Turk'lerin etkisiyle, fethedilen Ulkelerin kultUrleri
etkilesime girmis, verli halklar benimsedikleri gomlek, entari, salvar, hirka
ve kaftani yUzyillarca giymistir™ Avrupa giysilerinde beden Gzerindeki tim
giyim elemanlarinda rahatga gorulebilen cinsiyet veya statt ayrimi, Osmanli
imparatorlugu'nda sadece kullanilan aksesuarlarda ve bas aksesuarlarinda
gorulir. Ozellikle Osmanli imparatorlugu'nda bas giysileri son derece
belirleyici bir 6zellige sahiptir.

Imparatorluk sinirlarinin genislemeye baglamasi ile farkli kdlturler, giyim
gelenekleri ve Uretim merkezleri ile yeni iliskiler kurulmaya baglanmistir,
Avrupall seyyahlarin resimlerinden de goruldugu Uzere halk giyimleri
bolgesel etkiler tasimakla birlikte, Osmanli kultdrandn bir uzantisi haline
gelmislerdir. Misir, Suriye gibi bolgelerde de Osmanli giyim kusam gelenegi
etkiliolmustur. Turkler Avrupa’dan sonra doguya giderek Orta Dogu ve Kuzey
Afrika'ya dafetihler yoluyla kultUrlerini yayarlar.

Anadolu’da da istanbul, Bilecik, Bursa, Denizli, Ankara, Konya, Trabzon, Rize,
Kastamonu, Gurdn gibi dokumacilikta uzmanlasmis Uretim bolgeleri ortaya
cikar. Koylerde de kendi ihtiyaclarini karsilayacak kugcuk el tezgahlarinda
yapilan Uretimler, koylerin kendi kimligini tasiyan kumaslar ve giyim

9 Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Beylikler Dénemi, Tiirkoglu, Sabahattin istanbul, 2002, s.157.

10 Uluumay, a.g.e.

11 Gorundr, Lale, Osmanli imparatorlugu’nun Son Déneminden Kadin Giysileri, Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu 2010 Vehbi Kog Vakfi s.13



urdnlerinin gikmasina sebep olur. Ozellikle goraplarda, giyenin bagl oldugu
koyu ile boyu, renk ve desenler Uzerinden anlayabiliriz. Coraplar ayni
zamanda kisinin medeni ve sosyal durumunu anlatirken, mesajlar icerir ve
nazarakarsi korur. Cevre olaylari ve mitolojik konularrisler. Kullanilan renkler
de gesitli manalar icerir. Kirmizi hayati ve canliigl, yesil dini inaniglarini
ve asaleti, pembe gencligi ve havailigi, siyah yasi, kahverengi ve sari ise
kiskdnltk ve Gmitsizligi anlatir',

Yarim aynali olarak isimlendirilen ve ordlmesi ¢ok zor olan goraplarda
desenin ortasindaki gizgi, evliligin hentz olmadigini, gizgilerin iki tarafindaki
muskalarin igindeki noktalar nisanli kiz ya da oglani, yanlara uzayan hatlarin
icindeki noktalar ise gelecekte dogacak gocuklari anlatir. Ote yandan
Osmanli giyiminde cicek desenleri cok kullanilir. Ayaga giyilen sari getigin
icine, altin ve gimuUs sirma ince klaptan ile gicek motifleri islenir, boylece
bastig yerin ciceklenecedi dustndlir. SUmbdl motifinin, ask ve mutluluk
getirdigine inanilirken, Nergis Umitsiz aski simgeler. Karanfil cicegi oyasini
daha ¢ok gelinler ve evli kadinlar takarken, Bursa yoresine ait bir gelenekte;
evliliginilk haftasi bittikten sonra, gelinannesinin evine giderken karanfilli oya
takmissa ailesine mutluyum mesaji; biberli oya takmissa, biber gibi yandim,
mutsuzum mesaji verir’®. Osmanlida kadinlar, ister sarayli ister halktan olsun,
giysilerin fonksiyonel rold yaninda, her birinin sembolik bir dili, inanci ve
felsefesi vardi. Kisacasi halkin ve sarayin giyim kusami temsilen ayniydi.*

DokumavesanayininbldylimesiOsmanlidadevletyapisininteskilatlanmasini
gerektiriyordu. Bu sebeple 15.ylzyilda baslayan ve temelini Ahilikten alan
esnaf orgitlenmesi olan Gedik sistemi,18.ytzyil ortasindan 20.ylzyil basina
kadar devam eder. Batidaki sanayi devriminin gercekleri karsisinda buatun
etkinligini kaybeden “Gedik Sistemi"1913'de kaldirilana dek, Osmanli'da
dretilen kumaslar butdn Avrupa’da ¢cok kiymet gormustar.

12 M.de.M.d'Ohsson,18.yyTiirkiyesinde 6rf ve addetler, ceviri: Zerhan Yiksel, istanbul
13 Uluumay, a.g.e.
14 Tansug, Sabiha, Anadolu Giyim Kiiltiiri,Sunus, Giris yazisi. sy4,Mayis, 2006

Dokuma merkezlerinin dretim agisindan ihtiyag duydugu sartlarin olusmasi,
hammadde temini ve zanaat ustalarinin yetismesi gibi onemli gibi sartlar
sebebiyle dokuma cesitlerinin asirlar boyu ayni bolge ve sehirlerde yapildig)
gorulmektedir'™. pek bocegivetistiriciliginin en cok gortldigl Bursanin ipekli
kumas Uretiminde, koyun yetistiriciliginin dnemli merkezlerinden Ankara,
Kochisarve Erzurum’da yanlt kumas tretiminde, pamuk yetistiricilidi ile tnlu
Adana’da pamuklu kumas Uretiminde diger bolgelere gore daha ¢ok tercih
edilmesi asirlarca devam eden organizasyon sebebiyledir.

Kadin giyiminde duz kadife az tercih edilmis, dikiimeden 6nce ¢ok kez
islenmis ve modeline gore isimlendirilmistir. Sirf simle ve bitki motifleriyle
islenenler Bindalli, ipek ve klaptanla(gumus yada altin alasimli telle yapilan
isleme) islenen Uzeri genellikle yazili seritlere Tiraz, altin gumus teller ve
incilerle islenenler Seraser, kabartma teknigi ile islenenler Marag Dival Isi
adinralmistir.

Dival Isi: Turk sanatinin esas kayna@ Orta Asya’dir. Buradan gog eden Turk
boylar beraberlerinde sanatlarini da tasimislardir. Turk'lerin altin tellerle
islemeler yaptiklarini Pazirik kazilarindan biliyoruz. Anadolu’ya go¢ eden
Turk boylar da burada bulunan Ermeni, Rum, Arap ve iranli ustalarla birlikte
calismiglar ve kendi kulturlerine zengin Anadolu kultirdnd de katarak
sanatlarini Ust seviyelere gikarmiglardir. isleme sanati da bunlardan biridir.
Turkislemeleriicinde en ¢cok kullanilanlardan divalteknigi Maras isi, mihlama,
mukavva isi bastirma ve sirma isi gibi isimlerle de anilir. Dival isi genellikle
thlamur agacindan yapilmis kaliplarin ve karton kaliplarin Gstine islenirdi.
Islemelerin altinda pamuk, karton gibi dolgu malzemeleri oldugundan
isleme kabarik gozukur'®.

Bindalli: GimUs yada altin renkli simlerle serpme dallar ve yaprak motifleriile
bezeli, atlas kumas Uzerine dival isi tekniginde bitkisel kompozisyonlarla isli
elbiselere bindalli denir. Bu elbiselerin igine salvar giyilmezdi".

15 Turk Kumas Sanati, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, is Bankasi Kiltir Yayinlari, Ankara, $.329-342

16 Uluumay, a.g.e.

17 Corum, Bengi, Bursali misin Kadifeli Gelin, Dinden Bugline Bursa'da Gelinlik, Bursa, 2011, s.47



148

Osmanli halk kadin giyiminde salvar cepken entari hirka ve kaftan énemlidir.
Salvar Uzerine giyilen kaftan ve entariler Orta Asya kurganlarindaki kiyafetleri
ile temelde aynidir'®,

Entarileri desen ve renkleri ile ya da kesimine gore islenmis olanlar diye
ayirabiliriz. Uzeri dal motifleriile bezeliislenenler bindallilardir. Yogun islemeli
olanlar gelinlik olarak kullanilir. “Kina gecesi” ve “Gelin pagas!” gibi torenlerde
komsu akraba digtnlerinde, hatim cemiyetlerinde ve haci tehniyesi® gibi
dzel guinlerde giyilir. Gelin Pagasinda, dUgundn ertesi gind, gelini yeni evine
alistirmakigin eglence duzenlenir, diginde kesilen kurbanlarin ayaklarindan
yapilan paga corbasi davetlilere igilirdi. Gelin bugtine 6zel hazirlanmis hayat
agaci desenli dival islemeli kiyafetini giyer, kurklt kaftani ve al duvagini
gelenlere gosterilirdi. Saraylh gelinliklerinde  kirmizi renk agirlikl, halk
gelinliklerinde ise mor, mavi, pembe ve kirmizinin tonlarinda canli renkler
kullanilirdi. Gelin duvagi ise kirmizi olurdu. Tanzimat'tan sonra agik renkte
gelinlikler ve batinin etkisinde modeller giyilmeye baslandi. Beyaz kumastan
yapilan ilk gelinligi ise Sultan Il.Abdulhamit’in kizi 1876-1909 Naime Sultan
1898 yilinda Kemalettin Pasaile evlenirken giydi®®.

O tarihe kadar beyaz rengin gelinliklerde asla kullaniimamasinin nedeni,
beyazin kefen rengi olarak kullaniliyor olusundandi. iletisim araglarinin
yayginlastigl 20.yUzyildan onceki devirlerde halklar ve etnik gruplar, kapali
toplumlar halinde gelenekler, inancg ve politik bakimdan birbirine bagli
yasadiklarindan hayattarzlariningeregiolan giyimkusamsekilleri de streklilik
gosteriyor ve bugin moda dedigimiz surekli yenilenme ve degisikligin
etkisinde kalmiyordu. Geleneksel hayat icinde kisilerin rolleri, gorevleri ve
davranislar gelenek goreneklerle belirlenip kaliplastigi gibi, kilik kiyafette
insanin mensup oldugu gevreye, cinsiyetine yas gruplarina (gocuk, genc,
yasl) sosyal statUsUne, bekar, evli, dul ile guinltik ve gecis donemleri, (dogum,
evlenme, 0lUm) eglence torenleri (dUgln, bayram) vb. igin kesin sekillerde

18 Uluumay Arsivleri

belirtiliyordu. Cok emekle ve dayanikli kumaslardan hazirlanan toren
kiyafetleri cok kere nesilden nesile ceyiz sandiklari vasitast ile aktariimistir.

Tlrk gelenekleri arasinda gelinin beline kemer babasi tarafindan baglanir:
Gayret kusagi, Fatma ana kusagi, soy kusagl gibi isimler ile kizinin beline
baglanirken,” Gittigin yerde, elini, belini, dilini siki tut “6gudu verilirdi. Bazi
bolgelerde de bu kusagin baglanmasli;” gelinlikle girdigin evden kefenle
¢lk” manasi tasirdi. Daha ¢ok Ege bolgesinde gorulen cilkak denen deniz
kabuklularindan yapilan soy kusagi ise neslin devami ve dogurganlikla ilgili
idi.

Diyarbakir ve Mardin'de telkari teknigi ile yapilan kemerler, Trabzon'da hasir
érme, Merkez Istanbul'da mercan kakma, telli kumaslarla yapilan ve degerli
taslarla sisld murassa kemerler, gliherse isli, mihlama, delik isi, fildisi, sedef
kakma, kalem isi, kakma, altin, bakir ve gumus tombaklama, baklali kemerler
kullanilirdi.

Sokak kiyafeti olarakferace, yeldirme, car, carsafkullanilirdi. Yagmak értiinme
anlamina gelen Turkge bir kelimedir.

Yeldirmelerinyanlari cepli, onlerigobege kadar digmeli ve etekleriyere kadar
uzundur. Yeldirmelerle birlikte basa hotoz ve yasmak takilirdi®.

Osmanli doneminde kesim moda kavramini karsilamistir. Abaza kesim
cepken, topuk kesim entari, Cezayir kesimi salvar, istanbul kesimi fistan gibi
modeller asirlariginde kadin giyimini sekillendirmis modalardi®.

1. Uluumay Koleksiyonlari

1.1. Kiyafetler

Uluumay Koleksiyonlarinin - en  o6nemlisi  Osmanli  Halk Kiyafetleri
koleksiyonudur. Koleksiyonda 220 tam 8 tamamlanmamis kiyafet

19 Haci Tehniyesi: Arapga; kutlama anlamina gelen Tehniye, haciya gidenleri karsilama ve hacinin gelisi “Haci Tehniyesi” ile kutlanmaktadir.Yolculuklarinin aylarca strmesi, hacr gonderme
ve karsilamanin torenle kutlama yapma adetini getirmistir.Geldigi gin karsilanan hacilar, igeri girmeden kurban kesilir, “esik kurbani” adi verilen kurbanin kani gelen hacinin alnina suraldr.
Haci gormeye gelenlere, zemzem sirahisi ve fincanlarinda zemzem suyu ve hurma tepsisi ile ikram edilir, Haci Tehniyesi toreninde kadinlar gelinliklerini giyip suslenirler, baglarina da gigekler

takarlar.”

20 Gorunur, a.g.e.s.33
21 Uluumay, a.g.e.

22 Uluumay, a.g.e.



bulunmaktadir. Kiyafetler gogunlukla Esat Uluumay tarafindan Osmanli
Imparatorlugunun hakimiyetindeki topraklara gidilerek yerlerinden, yada
Ulkemizdeki antikacilardan tcret karsilig temin edilmistir.

Koleksiyondaki Kadin Kiyafetleri 5 tipe ayrilir:
*Salvar -cepkenli kiyafetler

Farkli kesim ozellikleri gorulse de salvar,cepken icinde hilali yaka, kol ve yaka
kisimlariislemeli gdomlekyadatelkirmaisligomlekile siktirma ve bagardaktan
olusan kombinlerde salvarlar, genellikle dikdortgen kesimli olup girintili aglar
olmaz. Yerlere kadar ve ayaklarin ¢iktig ver ile ayni hizada biter. Eskisehir
salvarinin iki tarafinda tel yurttme teknigi ile belinden topuklarina kadar
genis motifleri olur. Uskiidar Selimiye elmasiyesinden kirmizi zemin Gzerine
gumus tel desenlerle dokuma yapilir. Geng kiz ve yaslilarin islemelerinde ve
kullanilan renklerde farkliliklar goze garpar. Ozellikle Rumeli'de Kitahya ve
Eskisehir civarinda kullaniimistir.

*Cepken -salvar (Koncek)ve Ugetekli kiyafetler

Yorik ve Turkmen bolgelerindeki kiyafetlerdir. Yorelere 6zgl Ugeteklerin
kol bilezikleri genellikle su tasi desenli, sirtinda onunde ya da yanlarinda
hayat agaci ile motifli olur. Kéncekler pagali don diye tabir edilen, simdiki
anlaminda i¢ gamasiriolarak degil salvarin altina giyilen altliklardir. Genellikle
pamuklu kumastan yapilmis olup, pagaliklar cok dnemlidir. Ozellikle gelinlik
kizlar, kdngek ve pacaliklarini gigekler dallar ile bol miktarda islerler. Damat
evinde ceyiz asma esnasinda “Evimize donsuz geldin” lafini duymamakigin
6zel onem verdikleri, kiyafetin dnemli bir pargasidir.

*Pesli Kiyafetler: Anadolu’nun her yerinde gelin kiyafeti olarak kullanilir. Dival
isi gelinlikler de bunlara dahildir.

*Etekli Kiyafetler: 20.yy basinda Anadolu’ya gelmis kiyafetlerdir. Karadeniz
bolgesi kadin kiyafetleri etekli kiyafet drnekleridir.

*Tarki  Cumbhuriyetlerin - Kiyafetleri:  Azerbaycan, Turkmenistan, Kirim,
Ozbekistan ve Irak Turkmen kiyafetleri koleksiyonda mevcuttur. Turkler
binlerce yildir, Orta Asya’'dan bu yana, giysilerinin kumaslarini kendileri
Urettiler16.yuzyilda ozellikle Bursa'da Osmanli dokuma sanati en yuksek
seviyesine ulastl. Giysilerini kaytan isi, tel yurtutme, dival isi, stzeni, kasnak
ve zincir isi gibi cesitli isleme teknikleri ile on bin yillik Anadolu Uygarliginin
birikimi ve Orta Asya Turk Uygarlig ile yUzlerce yilda meydana gelen sentez

neticesinde olusan motiflerle bezediler. Uluumay Osmanli Halk Kiyafet ve
takilar koleksiyonunda, basligindan ayakkabisina kadar, silahlar dahil tim
aksesuarlari ile diizenlenmis 228 takim orijinal kiyafet bulunuyor. Medrese
binasinin yetersizliginden dolayl ancak 84 kiyafet sergilenmekte, zaman
zaman depodaki kiyafetler ile degistiriimektedirler. Ayrica geleneksel giyim
kusaminve yasamin ayrilmaz parcalariolan elemegi g6z nuru oyalar, krepler,
keseler, kadin ve erkek basliklar, kolonlar, dnlUkler (futalar) arkaliklar, Bursa
ipeklileri, kefiyeler (vallar), kadin ve erkek ayakkabilari, Anadolu ve Rumeli
Coraplari, seccadeler, Yoruk cuvallar, gesitli levha ve bohcalar koleksiyonun
geyiz el sanatlar bolumunu olusturuyor.

Geleneksel kaltirumuzdn ayrilmaz pargalar olan Turk Kahvesi, Turk
Hamami, Tark at biniciligiile ilgili koleksiyonlar, mutfakile ilgili bakir esyalar ve
Ulkemizde pek Uzerinde durulmamis olan insan, hayvan ve esyada kullanilan
boncukeserlermuzeninilgicekendigerkoleksiyonlariniolusturuyor. Bunlarin
disinda cesitli bastonlar, kapi tokmaklari ve arag gerecleriile geyiz sandiklari,
mangallar, musiki aletleri, Osmanli silahlari, hayvan kapanlari, tarikatlara ait
yazma eser ve esyalar, fotograf makinalari, eski radyolar ve dikis makinalari,
Uluumay Vakfinin diger koleksiyonlari arasinda yer almaktadir. Koleksiyonlar
hakkinda Uluumay arsivlerindeki Esat Uluumay'in notlari, yaptigim arastirma
ve derlemelerle toplam bes kitap halinde yayinlanmak Uzere hazirlaniyor.

2. Uluumay Koleksiyonundan Bes Farkli Bélgeden Kadin
Kiyafeti

2.1. Keles Kocakavacik Geng Kiz Kiyafeti

Basinda yun orme fesi kartonlarla sertlestirilmistir. Tepesi sivama boncuk
islemeli,etrafindanboncukpuskullersarkar. Fesindntarafindaboncuklardan
yapiima, kenarlari pullu kilim motifli G¢ adet sarkitmaya yorede “meldin” adi
verilir. Meldinlerin ikitarafinda boncuklu, yiin ponponlu, aralarinda karanfiller
bulunan sarkitmalar bulunur. Karanfiller sadece geng kiz basliklarinda glizel
kokusu nedeniile kullanilir. Bir nevi parfim yerine geger. Geng kiz, gelin, geng
kadinfesitdg merdinlistslUise de yaslikadin bashgiyalnizcafesin kenarindaki
terlik denen boncuklu sus kalir. Orta yas Ustl yas almis hanimlar “karanfilli
glnlerimiz gecti gayri” diyerek basliklarinda meldin ve karanfil kullanmazlar.
Basligin yanlarindan hakiki sag dizelerine sarilmis zGlUfler sarkar. Uzerine
“has yazma” adi verilen bir Tokat yazmasi orterler. Has yazmanin etraf
citilidir. Uludag yoresinde oyaya “citi” derler. Altinda bir rtti daha var. Uggen
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seklindebaglananbuortinun Uzerinde12lalelidesengorunar. Bundandolayi
adi 12'liyazmadir. iki kenari zikzakli beyaz boncuklarin altinda uglarinda yine
beyaz boncuklar olan puskduller bulunur. Bastaki fesin Gzerine baglandiginda
boncuklu puskuller yanaklarina degdigi icin adi “yanak dovenli“dir. Bashgin
en Ustlne Orttugu ortlinin yoresel adi “burgl"dur. Basa gelen yeri, iki ucu ve
arkaya sarkan bolimu Uzerinde hesap isi teknigi ile isli cicek, yaprak ve dal
motifleri bulunur. Pullu bez- krep ve cemberden kenarlari pullu boncuklu
ovalarlaislidir. Fese baglanir,arkaya sallandirilir. Evliler 2 bezi Ust Uste takarlar,
yani onlarin dilinde tartinirlar. igtekinin uglari basin tstinde baglanir. Ustteki
cember ise genelde buyuktur veya ikisi bir yerde ismiile anilir, bagtan arkaya
dogru sallandirilir. igindeki gdyneginin (gomlek) yaka etrafi ve eteklerinin
arka ortasi hesap isi motiflerle islidir. Pamuklu dokumadan yapilan goynek
koylunun kendi dokuma ve islemeleridir. Bu turld pamuklu dokumalarda
oldugu gibi boyuna kirmizi yollu olur. Goyneginin Uzerine giydirilen iki kiguk
yelek(bagirdak) var. Bir tanesi gogsunu kapatmaya yarar, adina kapatma”
derler. Digeri sutyen yerine kullanilan “siktirma”dir. Sonra Ucetegi giydirilir.
Ugetegi kirmizipamukludandikili. Ontinde herhangi biris gortimez. Arkasinda
ve kol agizlarinda su taglar ve ipliklerle bezenmis isler goralir. Ugetegin
arkasinda etege yakin bolumlerde iki adet arti ( hag) isareti goruluyor. Bu
isareti Turkmenler nazari doguya, batiya, kuzeye glineye dagitan obje olarak
gorurler. Ugetegin Uzerinde “gldUk”G vardir. Digi kirmizi pamuklu kumastan,
ici beyaz astarlidir. Kapitone islidir. Tum kenarlari bir sira su tasi ve boncuk
dizilidir. Agikliginin her iki tarafinda tel kirma isleri var. Tel kirmalarla tggenler
ve kazayag motifleri islenmis. Uggen bereket anlaminda kullanilir. Kazayag)
motifiug oklu anlamina da gelir. Bagli oldugu ti¢ ok boyunu ifade eder. Yorede
kendi tezgahlarinda dokuduklari kahverengi yun peskir (6nltk) Uzerinde
boyuna Gift beyaz gizgiler ve batik teknigi ile yapiima “ayva gicegi” dedikleri
yuvarlak beyaz motifler var. Dar tezgahlarda dokuduklarr igin Ug parga olan
dokumalari yin dikislerle birlestirilmis. Peskir - Cuhalik tezgahta yinden
dokunur. Gelin ve gengler igin motifli, yaslilar icin diizdir. Kocakovacik'ta
elmali peskir (gobekli peskir) yapilir. Bugunku batik calismalarinin baslangici
gibidir. Nohut tanesini dokunan kumas Uzerinde kegi killari ile sikarlar sonra
bovyarlar, tanelerin oldugu yerler beyaz kalir, diger taraflar siyahtir. Belinde
carpana dokumasi “dizge”si bagli. Arkaya gelen uclarinda at kili puskuller
ve aralarinda mavi cam boncuklar var. Dizge veya gizge: 24-28 arasi yun ip

23 Uluumay, a.g.e.

hazirlanir. Kegi kilindan puskil yapilir. Ug boy puskullt geng ve gelinlere, tek
boy puskullti geng kadin ve yaslilara yapilir. islemeli makrama olan gingilin iki
ucunda paralar dizili. Geng kizlar digunlerde oynarken bu paralarin ¢ikardigi
sesler hos bir hava verir. Ayagindaki pamuklu dokuma kongeginin pacaliklari
Uzerinde stilize gigek ve dal motifleri gortllyor. iki tarafina yin puskdller
yapiimis. Coraplarinin motifleri Uludag yoresi Turkmenlerine mahsus. Corap
-Yunden el orgusudur. Tek sis ve 5 sis ile yapilani vardir. Son senelerde yun
arasinda orlon da karistirilarak yapilmaktadir. En geleneksel olani ak konglu
coraptir, yemenileri al sayall, alti kosele, ayak giren yerlerinin etrafi siyah
biyeli olmaktadir. Yorede “Ben yemenimi al isterim” tirkist meshurdur®,
Zaman zaman cingllll muskalik da takmakta idiler. Bu yorelerin oyunlarinda
ozellikle Sordun ve Kocakovacik'ta el ile oyularak yapilan kisa sapli
akcaagactan mamul tongurdakli kasik kullanilir. Gelinin giyim sirasi ayaktan
basa Yemeni ayakkabl, gorap, pagalikli don, goynek, kapakli yelek, islemeli
entari, kapatma yelek, guduk, dizge, parali makrame, gobekli peskir, sal kusak,
boyuna gerdanlik, parali gerdanlik, i¢ merdinlifes, pullu boncuklu krep -Uste
de gember. Ayrica gelin evinden damat evine giderken yalnizca ortasi isli,
yUzU gozukmesin diye basa 6zel gelin burgusu atarlar. Normal zamanlarda
kadinlar divitin Ugetek ile bastan giyilen divitin (kollari ve yakalari el isi sUs|U)
entari giverler®,

Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

24 Cevrimigi: https;/www.angelfire.com/or3/etnografya/depol/kelesgiyim.htm (Erisim Tarihi: 01.01.2022).

25 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.

Resim 1: Bursa Keles Kocakavacik Geng Kiz Kiyafet®



2.2.Kars Ani Kadin Kiyafeti

Basindaki fes etrafinda Ustlne yakin kisminda kirmizi bant ve Uzerinde
savatl gimus bir malzeme bulunuyor. Basligin ortasinda sari bir ipek
bez baslgl dolaniyor. Kirmizi bandin iki tarafindan ipek ibrisim puskuller
sallaniyor. Alinsalliginda genis bir bant halinde kirmizi siyah boncuklar
dizili. Bashgin iki tarafindan genis kirmizi siyah beyaz boncuklu sekkeler
var. Basliga bagli cene altindan gecen kirmizi siyah tomar boncuklardan
yapilma sakaldulluk(basliga bagli iki taraftan sarkan takr) var. Ugetegi kirmizi
basma kumas Uzeri cicek motifleri baskill. Gogsu Uzerinde beyaz, kirmizi,
siyah, sari renkli boncuklardan yapiima “dosluk” adi verilen dikdortgen bir
parca var. Nazara kars! kullanilan bir desendir. Belindeki kemeri boncuk ve
digmelerle kapli olmaktadir. Onunin iki tarafindan beyaz boncuklardan
yapiima aralarinda mavi cam boncuklar olan kolunun uglari sarkiyor. Siyah
yUn dokuma onltgtnun alt tarafina cigek motifleri isli. Bashginin arkasinda
beline kadar uzanan kirmizi, siyah, mavi, sari, beyaz boncuklardan yapilma
zUlUfIU8U (sag takisl) vardir. Arkasinda beline bagli olarak kalgalarina degin
uzanan heybesiyaklasik 20 cm boyunda 14 adet parmak gibi sarkitlar var. Bu
sarkitlar hanimin dogurmus oldugu ¢ocuklarin sayisini gosterir. Bu kiyafeti
zamaninda giyen hanimin 14 cocugu oldugu anlasiliyor. Ontindekiiki taraftan
sarkan boncuklu kolon (orijinali aynali kolon olmasi gerekirdi.) vardir. Hamak
ve Damal'da beyaz giysiler kullanilir. Boncuk stsleme agirlikli kiyafetlerdir.
Ayaginda saplideriden yapilma cariklar vardir. Cariklarin ucu kivriktir.

Resim 2: Kars Ani Kadin Kiyafeti®
Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

26 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.
27 Cevirimigi: https;/www.youtube.com/watch?v=ez5NTwQlw20o (Erisim Tarihi: 12.12.2021).

2.3.Biga Pomak Gelini

Pomaklar,sayisioldukgaazolanMuslumanSlavirklarindanbiridir. Gineydogu
Avrupa’da Rodop Daglar ile Asagl Trakya ve Makedonya bolgelerinde
yasamislardir. Pomak sifatinin kokeni, Slav dillerinde hatirlamak, anlamak ve
bilmek anlaminda kullanilan pomnja kelimesinden gelmekte. Gunumuzde
PomaklarBulgaristanve komsu Ulke sinirlarindayasamaktaayrica Turkiye'nin
bircok ilinde de kokeni Pomak olan topluluklar bulunuyor. Bu illerden
baslicalari; Istanbul, Edirne, Kirklareli, Tekirdag, Canakkale, Balikesir, izmir,
Manisave Bursa'dir. Pomaklara 6zel olan bir gelenek Gelin makyaiji, alisiimisin
disinda kuaforlerde degil evlerde yapiliyor. Gelinin ylzU beyaz bir boyayla
tamamen kaplaniyor. Yine geleneksel beyaz duvak, Pomaklarda verini
kirmizi, pembe veya ¢ok renkli bir duvaga birakiyor. Duvak, yuzd tamamen
Orten bir sekilde degil; aksine makyaji gosterebilecek sekilde ince iplerden
olusuyor. En onemli ayrintilardan biri, gelinin gozlerinin acgik olmamasi.
Genelde gozleri kapali durmaya galisiyor.Pomakara Sklavinija Birlesik giiney
slav kavim gogmenleriile birlikte gelen ve Roma imparatorlugu mitolojisinde
de adigecen Pomakara kavimlerinin Tanrigalari olan Dadazaska(Abeona) ve
dogmamis bebekleri besleyen (Nithor)Bebezastadir. Bu gelenekle gelinlerin
ve ergenlik cagina giren geng kizlarin yuzleri boyanip pullanarak Dadazaska
ve Bebezaska tasvir edilir. Pomak ulusunda kulturel olarak bu gelenek 1500
yildir yoresel degisikliklere maruz kaldigr halde 6zU korunup yasatiimaya
devam etmektedir®.

Koleksiyonumuzdaki orijinal Pomak Kiyafetinin Ozellikleri: Bagligi Gzerinde
aluminyum tepelik var. Etrafi pul ve boncuklarla gevrili. ki tarafinda
kulaklarini érten ve basligin hemen altinda ortasi tirtil isi, etrafi pembe yin
ipliklerle gevrili dairesel susler var. O stslerden itibaren basligin arkasi beline
kadaruzanan penezler, plastik cicekler ve rengarenkisleme ve bezlerle stslU.
En altindan da gelin telleri sarkiyor. Cepkeni siyah ve kalin kumastan dikili.
Yaka, on ve kol agizlari 5-6 kat su taslari ile cevrili. Cepkenin onu, arkasi ve
kollarr Gzeri pullar ve boncuklarla suslt. Guduk cepkenin kollari uglarinda
bilezikleri boncuk ve pul islemeli kirmizi kumastan kolluklar var. Altindaki
Ugetegi kirmizi yan kumastan. On ve arka etekleri altlari sivama su taglari
boncuklar ve pullarla islemeli. Igindeki pamuklu géyneginin Gzeri boyuna
kirmizi cizgili ve renkli yin ponponlarla bezeli. Eteklerinde renkli islemeler
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ve dantel ile uglarinda pullar olan pembe ylinden 6rme sagaklar var. Kirmizi
Uzeri siyah kareli kumastan yapilmis arkaliginin gevresi renkli iplikler, pullar
ve dantellerle suslu. Arkaliginin tim kenarlarinda renkli sagaklar ve ptskuller
sarkiyor. Belinde boncuklu kusa@ var. Onindeki futasinda(énliginde)
kirmizi zemin Uzerinde mor, yesil kareli dokumalar var. Futanin etegi komple
boncukve pullarla kapli. Yin 6rme coraplari yoreye 6zgl motifli. Ayakkabilara
kalos potin denir. Sokakta ve ev icinde giyilmek Uzere iki parcalidir. Sokakta
giyilen kismi eve gelince cikarilir. Kalosun igindeki potin ile eve girilir.
Potinlerin sayasi kahverengi deriden, altlari koseledir. Koseleye sahte civiler
tutturulmustur. Kaloslarin icinde topugun girdigi yer vardir. Sayasi siyah ve
sert, potin girebilecek gibi yarimdir. Arkalarinda potin giyildiginde ¢ikmasini
Onleyecek bir mekanizma vardir®®,

Resim 3: Biga Pomak Gelin Kiyafeti®
Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

28 Uluumay, a.g.e.
29 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.
30 Facebook sitesinden alinmistir.

Resim 4: Pomak Gelin Makyaiji
ve Dadazagka (Abeona)®

2.4.Makedonya Kirgova Zayas Koy Gelini

Kuzey Makedonya'nin %25.2'si Arnavut idi. Arnavut azinlik, guneybatida yer
alan kuguk topluluk ile gogunlukla Ulkenin bati, kuzey-bati ve kismen orta
bolgesinde yogunlasmistir. Kuzey Makedonya Kirgova, Kercova kentinde
Arnavut gelinlerin giydigi ikonik kiyafet gunimuzde de dugunlerde gelinlik
olarak kullanilmaya devam etmekte, genel sekil olarak benzese de malzeme
ve yapim teknikleri acisindan farkliliklar gostermektedir. Kiyafeti giyenin
tamamlayici makyaji, Pomaklarinkine benzer. Bazi kaynaklar bu makyajin
Pagan adetlerinden kalma oldugunu soyler. Gelin olacak kizlarin yuzlerine
surllen beyaz boyanin Uzerine, kirmizi, mavi ve altin renginde ¢emberler
ve kucuk noktalarla yapilan motifler, etnologlar tarafindan farkli sekillerde
yorumlaniyor. Gelinlerin yUzlerine ¢izilen Ug altin ¢emberin, hayatin altin
yollariyla birbirine baglanmis t¢ dénemini temsil ettigini, kirmizi cemberlerin
dogurganligin, kirmizive mavinoktalarinise mutluve saglikli birailenin sembolU
oldugu belirtiliyor. Makyajin farkliamaclarla yapildigini ifade eden Adil Setifagic,
enonemliamacininise gelinidugune gelenlerin nazarindan korumak oldugunu
soyler. 18yuzyll ile tarihlenen orjinal kiyafetimizin detaylarina gelince: Yuvayi
disi kus yapar misali Uzerinde 5 adet kus, cicek, yaprak figUrleri bulunan ylksek
ve gosterisli bir bashigl vardir. Pembe sifon ortlist de dahil her aksaminda bol
bol boncuk kullaniimis. Basinin iki tarafindan sarkan boncuklu sallamalar ve
boynundaki gerdanlik da tamamen boncuktan yapilmistir. Ekonomik yonden
zayif bolgelerde degerli madenler yerine boncuk kullanilirdi. Igindeki goyneg
boyuna sim ve yesil yollu ev dokumasi. Ontindeki futasi sim ve kirmizi pamuk



ipligi ile kendi dokumalari. Futayl carpana dokumasi bir kolonla baglamislar.
Disaridan aldiklari tek malzeme Ustlindeki tunigin kadifesi. Tunigin ond, kollari
ve etekleri gesitli su taslari ile bezenmis. i¢ donu pamuklu kumastan. Ancak
pagcalaritamamen yoreye 6zgU rengarenktir. Coraplari da yoreye 6zgl motiflerle
bezeli yin 6rgl olmaktadir?.

Resim 5: Makedonya Kirgova
Bolgesi Coraplarindan
Ornekler®

Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

Resim 6: Makedonya Kirgova Zayas Koy
Gelin Kiyafeti-Uluumay Koleksiyonu®
Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

31Uluumay, a.g.e.
32 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.
33 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.

“:4 Resim7: GUnUmizde Kirgova
A Gelin Kiyafet ve Makyaji**

2.5.Tokat Turhal Kadin Kiyafeti

Almali yazmasinin altinda Uzerinde sivama gumus paralar olan bashg var.
Altina giydigi salvari kutnu kumasi, ipek saten, pazen ya da patikadan dikilir.
Genis agli olup, ag yukaridadir. Disaridan gortlmez. Onde 6nlGgan bitiminde,
arkada pUskul ve dis sayanin bitiminden itibaren goraltr. Onltk On iki imamin
rengini tasiyan cicim dokumasl koyun yununden dokunur, yorede oynuk-
onluk, centey gibi isimler alir. Bel ve pagasi ugkurla bzaldr. i¢ kismi genellikle
astarlidir. Kutnu kumastan veya pazenden dikilir Ug pesin rengine uygundur.
Uzerinde hesap isi motifler ve yin ponponlar olan giysiye “dis saya” ligpes
denir. Yorede bigim olarak ayni olan modeller susleme ve secilen kumas
bakimindan farkliliklar arz eder. Beden ve etek tek parga seklinde dikilir. DUz
kesimli, omuzdan hafif disen kisa kollu iki parmak genisliginde dik yakali ve
onu bele kadar aciktir. Tek dugme ile onu kapatilir. Boyu diz altina kadar inen
ic sayanin iki yani basen hizasindan itibaren yirtmaglidir. Dis sayanin altinda
eteklerinde aplik kumaslar olan “i¢ saya” denilen entarisi gorultyor. Belinin
arkasinda sacakli “Tosya kusagl” var.

Kastamonu’nun Tosya ilgesinde yuzlerce yildir Uretilen kusak, en degerli
el sanatlari arasinda yer alan ve yoreye 6zgu bir urandur. Keci kilindan elde
bukulerek elde edilen ipliklerle el tezgahlarinda dokunan kusaklarin eni 25-
30 santimetre kadardir. Boynundan uclarinda boncuklar olan sac taklidi
ibrisim kordonlar sarkiyor. Belinin éntnde ve arkasinda cift sirali boncuklu
sacaklar var. Omzunda aslli olan tuz torbasidir. SUt veren koyunlara az bir tuz
yalattinldiginda koyun sttinu sagmaya izin verir. Anadolu ¢oraplari renkli ve
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renksiz olarak iki turludur. Her iki tarlUsu de kisa ve uzun olarak iki tip orulur.
Genellikle kirmizi renklerin hakim olmasi nedeniyle alaca gorap adini alir.
Aya@inda Tokat'in meshur aynali carigl var. Manda veya okuz derisi tuz veya
sapla terbiye edildikten sonra altindan baslayarak parmak Ustlerinive ayagin
heryanini saracak sekilde katlanir®.

Resim 8: Tokat Turhal Kadin Kiyafeti - 1
Kaynak: Feyza Uluumay Gokalp

Osmanli’'nin farkll noktalarinda yasamis bes farkli kadin kiyafeti Uzerinde
kulturel ve evrensel kodlart gormemiz mumkundur. Desen ve semboller de
gorulebilen tamga ve semboller gelenekselligin yansimasini olustururken,
zarar gelecedine inanilan hayvan kisi ya da insanustu varliklardan korunma
amacli kullanilan nazar sujeleri evrensel ama ayni zamanda geleneksel
kodlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koleksiyondaki diger kiyafetleri anlatacagimiz “Osmanli Halk Kiyafetleri”
kitabimiz basildiginda; kiyafetlerin kdltdrel kodlari, kullanim vyerleri, kumas
analizlerive hikayeleriile daha genis kapsamli bilgiler verilecektir.

Sonug

Uluumay Koleksiyonu degerlendirildiginde ; 2004 yilindan beri sergilemekte
oldugumuz koleksiyonumuz ,pek cok arastirma ve teze kaynaklik
eden,hepimizin  tarihini  anlatangoren  ziyaretcilerimizde  hayranlk
uyandiran onemli bir degerimizdir.Tum zorluklara karsin sergiyi acik tutma

34 Uluumay, a.g.e.
35 Feyza Uluumay Gokalp tarafindan fotograflanmistir.

cabamiz kulttrel mirasimiza olan saygimizdan ileri gelmektedir. Gegmisten
gelen ¢ok zengin bir kultdrel mirasa sahibiz. Gegmiste ve gunumuzde
kimlige bagimli, “kimlikle sinirli” Ulusal anlayisla yonetilen devletler, “Bellek
topluluklar” olarak tanimlanmakta, vatandaslarini neyi hatirlayip neyi
unutacaklari konusunda egitmektedirler. Kasitli kollektif unutkanlik Gzerine
kurulu sistemlerde, gecmis manipule edilerek toplum yeniden design edilir.
Boylece kolektif bilingten ve kulturel kodlarindan ayrisan topluluklarda
kalthrel mirasin kasitl olarak yagmalanmasi ve yok edilmesi arasinda da
bir iliski oldugu gozlenmektedir. Turk devletleri tarih boyunca bu tarzdaki
Ulus devletlerin kabusu olmustur.Turklerin bir araya gelmesinden oyle
korkulmustur ki ; dinyada her milletin tek bir alfabesi varken,19 farkli alfabe
ile yazan tek milletin Turkler olmasl,aramizdaki kulttrel baglar koparmak
isteyenlerin maalesef bir 6lgtide basarili oldugunu da gosteriyor.Ancak buna
ragmen bu glgler aramizdaki kulttrel kodlari yok etmeyi asla bagsaramadilar,
Uluumay Vakfi olarak kulttrel kodlarimizin tespit ve gelecege aktarimi
icin kokeni Turk olan tum devletlerin katki saglayacagl bir Etnolojik Miras
Arastirma Merkezinin kurulmasinin gereklilik oldugu dustncesindeyiz.
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m== MACARISTAN

GELECEGIN
GELENEKLERI:
EGITIM VE TASARIM
ARASTIRMALARI
PROGRAMI

MOHOLY-NAGY SANAT VE TASARIM UNIVERSITESI BUDAPESTE

Ozet

Avrupa'daki el sanatlarive halk sanati gelenekleri, kulttrel mirasimizin ve kimligimizin
temel dayanaklarindan biridir. Son iki bin yil boyunca yerel halk sanati tekniklerinin,
suslemelerin ve desenlerin sdrekli yenilenmesi, donusumd, gogl, degisimi ve
adaptasyonu Avrupa'nin farkli bolgeleri arasinda canli bir gorsel ve kiltirel diyalog
saglamistir. Ancak bu ortak kulttrel dilin strekli yenilenmesi, modernizm ve
kUresellesme tarafindan durdurulmus ve terk edilmistir.

Bugun zanaat gelenekleri ve halk sanati mirasi, tarihin sessiz parcalari olarak
muze ve sergi vitrinlerinin arkasinda tutuluyor. Biz geleneklerin dinamik olmasi ve
hem ginimuzde hem de gelecekte kultirimUzUun bir pargasi olmasi gerektigine
inaniyoruz. Gelecegin Gelenekleri projesinin amaci, Norveg ve Macar el sanatlari
ve halk sanatlarinin geleneksel stsleme mirasini yeniden yorumlamak, bunlari
dinamik bir gagdas, sosyal, teknolojik, ekonomik ve egitim baglamina entegre
etmek ve gelecekteki kultirel gelenekler ve diyaloglar icin perspektifler bulmaktir.
Bugln el sanatlari gercekten de kaybolmus gibi goriinlyor. Entelektlel acidan
anlasilmaz olan teknolojilerin hizi ve verimliligi karsisinda gozlerimiz kamasiyor. Bu
nedenle ortaya ¢ikan yabancilagma hissinin, el yapimi trtnlerin prestijinin yeniden
degerlendiriimesine yolagacagina inaniyorum.

Zanaatkarlik agisindan bakildiginda zaman, timduyle Ustesinden gelinmesi
gereken dogal bir glc olarak algilanmaz. Kendi ellerinizle bir sey Uretmek size
yaraticihginizin ve yetkinliginizin tatmin edici deneyimini yasatir. Buna karsilik,
cevresel agidan dogurduklar olumsuz sonuglarin yani sira hizli teknolojiler sizi
dogustan gelen varatici glglerinizden mahrum birakir ve hayatinizi kisirlastirir.
Dolayisiyla, zanaatkarlikla karsilanabilecek ilkel duygusal, el becerisine dayall ve
fiziksel ihtiyaclarin yeniden 6n plana ¢ikacagina inaniyorum. Hem Macaristan'daki
142 yillk Moholy-Nagy Budapeste Sanat ve Tasarim Universitesi (MOME) hem de
GUneydogu Norveg Universite Koleji (USN) gliclU bir Zanaat ve Yeni Zanaat egitimi
ve arastirma gecmisine sahiptir. Telemark Kunstsenter (Telemark Sanat Merkezi)
ile ortaklik kuran g kurum, inovasyon odakli gelenek yonetimi alaninda deneyim
ve en iyi uygulamalari paylasmayi amacliyor. Ayrica geleneksel zanaat tekniklerinin
en son teknoloji ile nasil birlestirilebilecedi ve geleneksel stisleme mirasinin cagdas
gorselve mekansal kultlr, tasarim, moda, mimarive digeryaraticiendUstrialanlarina
nasil ilham verebilecegi konusunda ortak multidisipliner arastirmalar yardtmeyi
amaclamaktadir.



FUTURE TRADITIONS:
EDUCATION AND
DESIGN RESEARCH
PROGRAM

Abstract

Handcraft and folk-art traditions in Europe are one of the basic foundations of
our cultural heritage and identity. During the last two thousand years the constant
innovation, transformation, migration, exchange and adaptation of local folk-art
techniques, ornaments and patterns secured a lively visual and cultural dialogue
between Europe’s different regions. However, the constant renewal of this common
culturallanguage has been ceased and abandoned by modernismand globalization.

Today craft traditions and folk-art heritage are kept behind museum and exhibition
windows as silent pieces of history. We believe that traditions must be dynamic
and they must be part of our culture in the present as well as in the future. The aim
of the Future Traditions project is to reinterpret traditional ornament heritage of
Norwegian and Hungarian hand crafts and folk arts, to integrate them in a dynamic
contemporary, social, technological, economic and educational context and to find
perspectives for future cultural traditions and dialogues. Today, handicraft would
indeed seem to have been lost. We are dazzled by the rapidity and efficiency of
technologies, which are intellectually incomprehensible. That's why | believe the
resultant feeling of alienation will lead to a re-evaluation of the prestige of handmade
items.

Seenfromthe perspective of craftsmanship, timeis not conceived as a naturalforce
that must be fully overcome. Making with your own hands gives you the satisfying
experience of your creativity and competence. By contrast, rapid technologies
dispossess you of your innate creative forces and make your life barren - not to
mention the ecological implications. So, | believe that the primordially emotional,
manual, and physical needs that could be satisfied by craftsmanship will come
to the fore again. Both the 142-year-old Moholy-Nagy University of Art and Design
Budapest (MOME) from Hungary and the University College of Southeast Norway
(USN) have a strong history of Craft and New Craft education and research.
Partnered with Telemark Kunstsenter (Telemark Art Centre), the three institutions
aim to exchange experiences and best practices in the field of innovation-led
tradition management. It also aims to conduct joint multidisciplinary research on
how traditional craft techniques can be combined with cutting-edge technology
and how the traditional ornament heritage can inspire contemporary visual and
spatial culture, design, fashion, architecture and other fields of creative industries.
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Introduction

The aim of the Future traditions project is to integrate traditional folk art into
adynamic con-temporary, social, technological,economic, and educational
context and to find perspectives for future cultural traditions and dialogues.
There is nothing new about using traditional folk art as an inspiration for new
artistic expressions. Since the industrialization of the 19" century,

European countries have used craft and folk art as models and inspirations
for modern design. In Europe the development can be traced from the
collection of utility products from rural culture in the late 1800s to the
establishment of the museums of industrial art in the 1970s, when the
content and direction of craft/applied art altered. Up until then, it is fair to
say that good handwork and functionality were important elements of a
craft product. The new term, arts, and crafts, which came into use in the
1970s, indicated that utility was no longer the most relevant criterion. Arts
and crafts were defined as an art in its own right, which paved the way for
new expressions, new forms, and new combinations of materials

Inthe book Craft in Transition Jorunn Veiteberg discusses the term arts and
crafts considering the current diversity of expression in the field of arts and
crafts. She claims that arts and crafts has changed since the 1970s, and now
occupiesaspacebetweenfineartanddesign,andthatitistheindeterminate
- something that is also characteristic of our times. (Veiteberg, 2005)

A general trend in our time, the global need for consumption and the
resultant competition, makes the signs and borders unclear. It is difficult to
see originality. Although trends exist, they are mainly international, and this
also makes it difficult for designers to compete and stand out.

This is the landscape in which young designers and craftspeople are
currently operating and must try to gain a reputation and earn a living - in
an indeterminate space without borders and in an over-crowded market.
As educational institutions, it is our duty to give our students skills that will
provide them with opportunities after they have completed their studies.

Experience shows us that our studies qualify people for a variety of jobs:
cultural consultants, teachers in cultural schools, museum work, project
leaders in cultural enterprises as well as practicing craftspeople and
designers. In this project, we have focused on the most complex and
complicated skills: giving the students the solid competences needed to be

practitioners of craft and design. We have also chosen to define craft and
folk art as a shared starting-point for the students’ design process.

What qualities in folk art can inspire today’s designers and craftspeople?

Ever since the utility products from pre-industrial times found their way into
museums, they have served as inspiration for designers and craftspeople.
Changes in needs, tastes, ideologies, and education are a consequence of
political and cultural changes in society, and this is reflected in aesthetic
expressions in art, craft and design.

Arts and Crafts, up to the diverse and rapidly shifting directions we see
today. One of the currently visible trends is an interest among some young
designers in aiming for more sustainable design.

Craftand its forms of production offers an alternative to fast technology and
fast design. It provides an experience of something enduring, whose roots
extend backwards and forwards in time. Sustainability was an important
aspect of folk art. Utility products (furniture, clothes, interior textiles, tools,
and buildings) were made to last several generations and involved local
production, local resources, and traditions.

In this project, the students visited folk museums in both Norway and
Hungary. What they observed was that the types of products were largely the
same, but that there were variations in material, form, ornamentation and, to
a certain extent, technique. This same variation can be found within the two
countries, a fact attributable to climate, geography, and local preferences/
traditions.

The young students all see these products differently, depending on their
own skills and knowledge, family, and cultural backgrounds. The degree
of interest and focus varies. The products fascinate and impress owing
to the value intrinsic in their age, their exuberance of expression and
the complexity implicit in their form, the use of materials and technical
execution. The questions one can ask are what the objects were used for,
what circumstance they were used in (function), how they were made
(technique), what materials were used, as well as questions related to the
use of ornamentation/decoration. For many, ornamentation is the aspect
that stands out as the most characteristic feature of folk art. It manifests
itself in individual ornaments, such as decorative borders and patterns on
large surfaces, often applied to a material (through carving/fembroidery/



engraving), although decoration also occurs as the result of a technique
(weaving, lacemaking, knitting). We will not discuss the meaning of
ornamentation here but will speak about a language of symbols that has had
meaning for human beings since pre-Christian times - in which many of the
symbols are shared across our European culture (Ronnberg, 2010). Another
shared aspect is the way they are used and combined in different patterns
andwithrich use of color, and this was one of the things the students noticed
when they visited the museums. Nowadays, this symbolism does not
manifest itself to us as symbol or language, but as recognizable forms that
are also used today, in art, architecture and design.

Anotherimportantaspectoffolkartandtraditional craftis the way knowledge
has been conveyed. If you set aside professionally trained practitioners,
those who were craft specialists, the process for passing on knowledge
involved conveying it orally and practically from generation to generation.
Traditions arose and established themselves, both within the family and
in a local environment. Creators and users identify themselves with the
traditions, which therefore become a part of their identity and something
that defines them in relation to who they are and where they come from. We
saw this clearly when we visited the Matyd Museum in Mezékdvesd, a little
museum in the town of Holloké. The Matyd Museum had a large collection of
traditional clothing, characterized by highly colorful embroidery produced
using different techniques, floral ornaments, volume and sculptural forms
onthe clothes and head-dresses.

Thevariations are considerable and itis the variations within the frameworks
that create what is characteristic for this area.

The knowledge obtained through the process of conveying tradition that
underlies folk art and traditional craft products can be defined as tacit
knowledge. Tacit knowledge that is acquired through experience and activity
is also a prerequisite for all artistic practice. Gunnar Danbolt, a Professor
of Art History, has analyzed and discussed the term tacit knowledge and
compared fine art research with academic research disciplines (Danbolt,
1990 and 1992). His analysis and the way he communicates it has had
considerable significance in understanding the content of the term, its
complexity, and the qualities and resources that can be studied and
researched in order to achieve a new expression. If you are considering a
project aimed at developing a totally new kind of chair, it will be possible

to research material resources to work tools or technical resources (from
traditional to new technology).

Methodology

Scientific methods can be applied to research in these areas. None of this
research is possible without practitioners, the intellectual resource. The
intellectual resource is more complicated because it involves and governs
the others and is variable from one person to the next. In this instance,
creativity plays an important role. The ability to see possibilities and
connections and ask questions that can yield fruitful solutions requires one
to be open to new and unexpected results.

Danbolt divides the intellectual resource into three types of knowledge:

1) propositional knowledge, which can be acquired through theoretical
studies;

2) procedural knowledge, which one can practice through training in
technigues, forexample;

3) familiarity knowledge, which is the knowledge acquired through a long
period of practice: you have in-depth knowledge of the material, can
sense the correct pressure, tension, strength, temperature, color blends,
among others; you know how formal aesthetic elements can be combined,
manipulated, and used to achieve different expressions.

Danbolt defines both familiarity knowledge and procedural knowledge
as tacit knowledge that is difficult, but perhaps not impossible, to convey
verbally. It is knowledge that helps define us as people. We can often
recognize a person/artist in an artwork. As this review shows, many aspects
of traditional folk art and craft are relevant today. They are a source that
enables us to understand ways of life in our own recent past, and we can see
that we can speak not only of local traditions, but also of a shared European
cultural heritage. When it comes to technology, production processes
and the transfer of knowledge, things have changed radically. We can no
longer talk about living traditions with processes for conveying knowledge.
Students must acquire different kinds of knowledge through their education
and create new products suited to the present day.
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The tradition as an inspiration may take various forms as a source of
inspiration in contemporary design. The adoption of traditional techniques
and motifs in a contemporary environment changes the perspective. When
removed from its original context, a technique or motif ceases to be just
an obsolete and past phenomenon. Instead, it provides means to redefine
the relationship between old and new. Adaptation in this process is a key
design aspect. Since preservation is no longer a priority, a possibility for a
different dialogue emerges. In contemporary design, textile production
may be approached from the processing technique or the pattern.
Beyond contemporary textile and fashion design, the heritage of textile
manufacturing techniques is also used in diverse branches of arts and
design. Traces of traditional textile processing techniques can be observed
on spatial objects (Studio Demakersvan: LACE FENCE), pieces of furniture
(Marcell Wanders: Knotted Chair) and in interiors (Bouroullec brothers:
Clouds).

Identity and sustainability as qualities in design and
craft

Markets are no longer local or national but international, and designers
must relate to rapidly shifting trends characteristic of the consumer society,
which is fueled by economic profit. In this project, we wanted to stimulate
the students to adopt a way of thinking that focused more on the future,
and to think about what qualities they wanted the products we surround
ourselves with and create to contain. We wanted them to look back, but at
the same time look forward, making use of new materials and modern tools
to aid research and future of sustainable production, if appropriate.

After the museum trips, the students were asked to think about what
traditions mean forthem today, to enable them to develop a fruitful concept
for their work. The link between the past and themselves should be able to
give theirwork meaning and direction. Their interpretations and ideas of the
concept were presented to the group, enabling them to give and receive
responses to each other’s ideas. Critical questions and comments from a
group of 21 fellow students and 8 teachers helped them to make progress
with their ideas, to discard, add to and define them more precisely. The
students all had different observations and ideas about how they would
proceed, and all emphasized different aspects, both in their interpretation

ofthe term “tradition”, and in their suggestions about how tradition could be
used to give identity in new visual expressions.

The elements they highlighted as characteristic of tradition varied
considerably. Rural life, customs, food and food production, celebrations,
time, slow production, local pro- duction, environmental issues, identity,
rules, heritage and family, music, poetry, folk tales, religion, meaning,
community etc.

Some of their ideas of how identity connected to tradition could be
represented in their works can be summarized roughly as follows:

Ornaments and patterns

Ornaments and patterns can be used directly as they are, can be transferred
to other types of objects, used in other techniques or on other materials.
They can be transformed into new shapes or be treated as an original/
independent object. They can be changed and manipulated in different
directions by methodical use of formal elements and aesthetic functions.

On top of the technique, patterns of traditional textile objects also form
a source of inspiration. Some of them may show up in different media,
nevertheless the majority is reflected in the works of contemporary textile
designers. The Future Traditions project focuses on ornamentation. In the
context of ornamental patterns, we will present design examples through
the analysis of Hungarian, Norwegian and other international examples
that offer alternatives to the contemporary adaptation of traditional
solutions. The above examples illustrate the designers’ diverse approaches
to traditional motifs. They typically pick larger units and work with multiple
motifs preserving the original character of the pattern to a certain extent. Itis
important to maintain a link between the original motif and the work, as this
will reinforce the viewer's/user’'s emotional attachment. The same holds for
the observation of the original color experience and balance.

Distancing too far from the source of inspiration may create the same
problems as staying too close to it being unable to demonstrate a
reinterpretation. Manual labour is either preserved in its original form
(knotted rugs, embroidered textiles) or totally excluded (machine weaving,
knitting, laser cutting). In most cases, colors are altered, since this is the
easiest way to update something old. Designers apply diverse approaches



to the pattern. It is usually enlarged to make it protrude from the original
context. Recomposition, redesign, pattern fracturing, obscuring, and the
mixing of different patterns may equally occur. Original motifs are often
mixed with new techniques (use of a woven motifin knitwear). Raw materials
and technical solutions are adapted to the new objects. As part of the
reinterpretation orredesign of traditionalhandicrafts, the following elements
can be changed: raw material, scale, rhythm, composition, colors. Students
change at least one element in all cases, subject to the priorities selected for
theirown projects. When the structure plays the main role, colors are usually
reduced, and when focus is given to the patterns, the contrast is increased.
Vivid colors are used when rhythm and the decomposition of the surface
are the key factors. The scale is increased in almost all cases. Patterns are
distorted (elongation, contraction), elements are highlighted, which in turn
give rise to the composition of new finishes. Patterns may appear either
in the fabric or on an additional layer that gives a spatial extension to the
finish. Movement, plasticity, and structured surfaces are regularly appearing
motifs.

Materials

Materiality is a very strong visual and tactile quality in the traditional arts.
The traditional use of materials can be retained, but may also be changed,
orone can add materials to make the material quality of the object stronger.
Nowadays, we use diverse raw materials and technologies that may at times
seem worthless to the uninitiated. The way we use our objects has also
changed. Numerous innovations and developments in the recent decades
have given rise to new possibilities. In parallel, most ordinary techniques
have become mechanized - indeed digitalized - and the value of erstwhile
artisanal skills is declining. At the same time, the boundaries between the
various fields of art and design have become more fluid, and particular
materials and techniques previously associated with one field nowadays
influence others, as well as many other creative areas. The inherent
potential of materials and techniques determines the shape and aesthetic
value of the created object; therefore, it is important to master conventional
craftsmanship. However, familiarity with the latest and most advanced
technologies and tools, as well as a knowledge of innovative raw materials,
isamustinthe design.

Technology

Traditional technology has, in itself, a very strong visual quality, in addition
to its technical and functional quality. Traditional technology gives a strong
identity to the product and can be manipulated, altered, transferred to other
“non-traditional materials or combined with modern technology. Adapting
to new technology is a part of the development of traditional life. It has
opened space for a new and creative way of thinking in the past, as it does
today. It gives a wider range of possible solutions, both in design, technical
solutions, production, the selection of materials and in more complex
structural combinations (Tech stiles, 2012)

Type of product

The product categories we find in the museums are products we still need
and use, and they can give us ideas about new products adapted to fit the
needs in our lives. Such products include clothes, interior textiles, jewellery,
utility tools, furniture, decorations, etc.

Form/shape

One of the characteristic features of folk art is the use of functional shapes
in the utility products, developed over time to make work and life as easy as
possible. Some shapes are complex, and some are very plain and simple,
depending upon the function.

Quality

The products are functional and appropriate to their area of use. They
are developed over time. They have a long useful life owing to their long
production time and their frugal use of material resources, as well as the fact
thatthey can be repaired/redesigned/reused. The products are made locally
with local raw materials. The products have a formal expression appropriate
totheirtime and the local user (client).

The process of analyzing and defining functional, aesthetic, and expressive
resources in folk art was decisive and important for the formulation of the
students’ own concepts and in giving direction to the design process. This
has been a challenging process, but it is possible to say that all the students
have managed to define their own individual concept, as evidenced by the
results. There is a great variation in the types of products, from those in
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which the process itself has been the important, aspect to those in which it
has been important to perpetuate the craft-related skill

lvanna Pikush’s work is hand-embroidered and was shaped during the
process. lvanna Pikush says the following about her work, The Carpet’s
Memories:

| want my design to express my interpretation of the concept of future
traditions, as passing on the sense of family and family heritage. It has
been important to search for aesthetic qualities from the past that can be
transformed into my works.

It was important to retain some essential qualities from the old woven
tapestries - the protective feeling of the woollen material, the repetitive
movements and the process of reflection and creativity

Audun Stikbakke Rghnebaek’s work Under the Table demonstrates a high
degree of technical competence. He said of his work:

“Under the table is an original piece of furniture where traditions and the
future intersect at several points. | have based the idea for my thesis on the
observation that traditional ornaments are “banned” in modern furniture
design. In my work, | am reinterpreting this trend by making the ornaments
a secret hidden inside the table. | have worked in wood and metal, using
both modern, computer-based technology and old traditional woodworking
techniques.”

Results
Key topics:
Defining tradition Selection of an inspiring theme

Development of an individual concept Pattern characters, organic-
geometric

Scale-rhythm-composition Relation of material and technique
Relation of surface-form-function Relation of color and pattern

Determining the proportions of the object compared to the human body
or the surrounding space Creative material manipulations and pattern
experiments

Mixed use of digital-manual tools in design and implementation

Documentation
Developed skills:

1. Research skills

2. Inspiration based on research

3. Analysis and synthesis

4. Creative thinking

5. Method development

6. Experimentation

7. Decision-making

8. Technological and material coupling

Conclusion

The collaboration between Moholy-Nagy University of Art and Design
Budapest and the Department of Traditional Art and Traditional Music
Rauland, University College of Southeast Norway has been fruitful and
instructive for both students and teachers. Two institutes that may at first
appear to have quite dissimilar profiles have provided each other with fresh
influences and had been searching how can traditional material culture
have a future then? Tradition means the continuous perpetuation of the
past, which is subject to changes in the meantime, and adjusted to the life
of the current generation. It will turn out anyway what someone considers
important in his own heritage, and what he is willing to live with, or pass
on later. Tradition is created at present for the future. Design can be an
instrument to make people get closer to their own culture and traditions
with the help of objects. It may provide a good example how past can be an
active and reflected part in an on-going present.
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m== MACARISTAN

GIYSI TASARIMI
YOLUYLA GELENEKLERIN
AKTARILMASI -

MACAR EL SANATLARI
0KULU ORNEGI

NADUVAR HALK EL SANATLARI YUKSEKOKULU

Ozet

Nadudvar Halk El Sanatlari Lisesi, Macar el sanatlarinin 6zel bir besigidir. 5 meslek
Ogretiyoruz:

Comlekgilik, ahsap isciligi, deriisciligi, dokumacilik, kece Ureticiligi. Okulun misyonu,
halkimizin geleneksel bilgilerini, zanaatlarini, dogaya ve cevreye duyarli yasam
bicimini ve bundan uzaklasanlara manevi mirasi 6gretmektir.

Ogrencilerimiz hem teoride hem de pratikte Macar halk kiltarintn gesitli alanlarini
tanirlar.

Atolyelerimizde, modern hayatimiza faydall olan geleneksel yontemler ve antik
sekiller kullanilarak objeler yapiimaktadir.Tekstil ana dallari: kege ve dokumaciligin
yani sira ayni zamanda kiyafet yapmakla da ilgilenmekteyiz.

Giysilerimizi kendi ellerimizle tasarliyor ve yaratiyoruz. Kiyafet yaparken her zaman
zengin halk sanatlarimizi kaynak olarak kullaniriz. Tasarlarken halk sanatimizin
daha arkaik bir bigimini bulmak igin komsu halklarimizin ve dogulu akrabalarimizin
malzemelerine siklikla basvururuz. Macar kiyafetleri, kokleri ortak olan Turk gocebe
halklarinin kiyafetleriyle pek gok ortak 6zellie sahiptir.

Kreasyonlarimizi  geleneklerimize  dayanarak vyaratiyoruz, ancak modern
kullanilabilirlik ilk ddstndlen unsurlardan biridir.



THE HUNGARIAN
HIGH SCHOOL OF
HANDCRAFTS: AN
EXAMPLE OF HOW TO
PASS ON TRADITIONS
THROUGH CLOTHING
DESIGN

Abstract

The Nadudvar Folk Crafts High School is a special cradle of Hungarian traditional
handcraftship. We teach 5 crafts: potter, wood carver, leatherworker, weaver, felt
maker.Theschool'smissionistoteachtraditionalknowledge, crafts,environmentally
friendly lifestyle and spiritual heritage back to the generations that have moved
away from their cultural traditions.

Our students get to know different areas of Hungarian folk culture both in theory
and by experiencing them in practice. In our workshops, objects are made using
traditional methods and ancient forms but keeping in mind that they should have a
place in our modern life and should be well usable.

The textile majors (felter and weaver) also deal with making clothes and clothing
accessories. We design our clothes ourselves and make them with our own hands.
When making clothes and other objects, we always use our rich folk art as a source
of inspiration. When designing them, we try to find the most archaic forms of our folk
art,and for this reason we often referto traditional crafts of our neighboring peoples
aswellas of our eastern relatives. Hungarian clothes have many characteristics in
common with those of Turkic nomadic peoples whom the people of Hungary share
common roots with.

When creating our collections based on our traditions, we of course mainly focus on
their user-friendliness in modern daily life.
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1.Aragtirma gegmisi:

Turkiye'yi once 2010'da, ardindan 2015'te ziyaret ettim. Kege yapimcisi ve
etnografik arastirmaci olarak iki yarim vyillik arastirma gezisinde yer aldim.
Arastirma konularim: Asya'da kececilik, ortak koklerimiz. Geleneksel el
sanatlarini 21. yuzyila aktarma yontemleri. Bugun hala yasayan ve isleyen
kece atolyelerini gezdim ve ustalarla birlikte Gretmeyi basardim. Geleneksel
ve modern kege Urlnleri yaptik. Afyonkarahisar, Konya, Tire, Yalvag, Odemis'i
ziyaret ettim.

Biryaratici ve arastirmaci olarak gozlemlerimin odak noktas:
1. kece yapiminin teknik ozellikleri
2. motif hazinesi ve Macar benzerlikleri

3. Kece vyapimini
kazandirabilecekleri

ve kece nesnelerini gunumuz kudltdrdne nasil

2. Eski kege yapan halklar:

Kege arastirmasi sayesinde ortak gecmisimiz ortaya gikiyor. Ik zamanlarda
kececilikle ugrasan halklarin timu hayvan yetistiricileri, buyuk hayvanlari
besleyen gezgin ¢cobanlar, yani gocebelerdi. Orta Asya’dan Orta Avrupa’ya
kadar gocebe halklarin kullandigl tim bolgede kece yapimi biliniyordu.

Demir Cagi'nda Tuna ve Sari Nehir arasindaki bolgede birgok farkli halk ve
kabile yasasa da, nispeten birlesik birkultur, 6zel birresim dunyasi yarattiklari
gorultyor. Nesnelerinin sekil ve motifleri benzer esaslara gore dizenlenmis,
hazirlanmasinda benzer yontemler kullanimistir.

Geleneksel hayvanciligin hala var oldugu halklarda kegecilik hala yasayan
bir gelenektir. Turk kececi ustasi Gencer Kondal'in atolyesinde calisirken
kege battaniyenin yanina ¢omelmis, ortak koklerimizi, Turk bilincine sahip
halklarda aidiyet duygusunun ne kadar guclt oldugunu, bir hancer oldugunu
anlatti. Gorevimiz geregi kege Uzerine yazilan isaretlerin ginumuz insanina
anlamini, ortak gecmisimizin 6énemini anlatacak sekilde bu zanaatlari
yasatmaliyiz. Halk sanatimizla guclu koklerimizle ginimuz dunyasinda nasil
ayakta kalabiliriz.

3. Eski kege aginmasi:

Iskit distnce tarzinda giyim ruhun Ortisudur, gergevesini saglar, giyenin
sadece i¢sel niteliklerini ifade etmez, ayni zamanda onu etkiler.

4. Egitimde kege yapimi:

Nadudvar Halk El Sanatlari Lisesi, Macar el sanatlarinin ¢zel bir besigidir. 5
meslek ogretiyoruz: comlekgilik, ahsap isciligi, deri isciligi, dokumacilik, kece
dreticiligi. Okulun misyonu, halkimizin geleneksel bilgilerini, zanaatlarini,
dogaya ve cevreye duyarli yasam bicimini ve bundan uzaklasanlara manevi
mirasi Ogretmektir. Ogrencilerimiz hem teoride hem de pratikte Macar halk
kulttrindn cesitli alanlanini tanirlar. Atolyelerimizde, modern hayatimiza
faydali olan geleneksel yontemler ve antik sekiller kullanilarak objeler
yapllmaktadir.

5. Giyim Tasariminda Gelenegi Gegmek

Tekstil ana dallari: Kege ve dokumaciligin yani sira ayni zamanda kiyafet
yapmakla da ilgilenmekteyiz. Giysilerimizi kendi ellerimizle tasarliyor ve
yaratiyoruz. Kiyafet yaparken her zaman zengin halk sanatlarimizi kaynak
olarakkullaniriz. Tasarlarken halk sanatimizin daha arkaik bir bigimini bulmak
icin komsu halklarimizin ve dogulu akrabalarimizin malzemelerine siklikla
basvururuz. Macar kiyafetleri, kokleri ortak olan Turk gogebe halklarinin
kiyafetleriyle pek cok ortak 6zellige sahiptir.Kreasyonlarimizi geleneklerimize
dayanarak vyaratiyoruz, ancak modern kullanilabilirlik ilk dustnulen
unsurlardan biridir.

6. Nasil planliyoruz:
- Koleksiyon: mlzelerde fotografcilik, koleksiyonlar, dlctimler, veriler

Atolye calismasi sirasinda planlama, planlar, boyutlandirma
Temel malzeme dokuma, kege hazirlama

Elve makine ile tasarim, terzilik ve dikis

7. Sonuglar

Her yaratimdan once, daha sonra somutlastirip uyguladigimiz kapsamli
arastirma yapllir. Geleneksel temellerden yola cikiyor ve onlari ginimuz
ihtiyaglarina uyarlyoruz.
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KAZAKISTAN

AKADEMIK GIZIMDE
KADIN IMGESININ
RESMEDILMESINE
ILISKIN METODOLOJI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISi
“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJiI AKADEMISI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISi

Ozet

«Akademik cizimde bir kadin imgesinin resmedilmesine iliskin metodoloji» baslikli
makale, gelecegin sanatgi-68retmeninin sanatsal egitiminde akademik ¢izime
duyacagiihtiyaciincelemektedir. Genelegitim programlarindakiseceneklere gore, bir
insan yuzUnun gizimi, son sinif gizim ve akademik gizim derslerinde ele alinmaktadir.
Bu programlarda verilen egitimin amaci farkli yaslardaki bir kadin imgesini gizmeyi
ogretmektir. Ancak kadin karakterinin aktarimi, figdriin sekli ve cizimin kalitesi iki
farkli seydir. Her seyden 6nce, birkadinin goriintUstiinde hassasiyet ve sicak nitelikler
fark edersek, 0 zaman, tam tersine, bir erkekte gucli bir gene, blyUk bir vicut fark
edilebilir. ikincisi, kafatasinin ve figliriin yapisinda karakteristik 6zellikler vardir, yani
erkeklerde bir artis varsa, kadinlarda ortalama bir azalma vardir. UglincUs, elbette,
kompozisyon yapisi hareketin gorinimune baglidir, bir erkegin hangi hareketi
olursa olsun, orijinal versiyonunda cesaret ve ciddiyet fark edersek, o zaman, tam
tersine, birkadinda yumusakligi ve belirli bir estetik yapi gorebiliriz. Genel bir gorintu
vermek, bir resim araciliglyla figuratif bir goriintt gostermek, dogrudan sosyal imajin
dogasiyla ilgilidir. Bunlardan biri dis siluetin gorunimd, ikincisi kompozisyon igindeki
harekette formun goriinim, Gglnctst butlnligin gorinimd, yani «chiaroscuros»
(1s1k/g0Ige) gorunumdur. Dordincu olarak, figurler de dahil olmak Uzere psikolojik,
sosyal ve duygusal yUz ifadeleri bir araya gelerek belirli bir kisinin gorsel imgesini
olusturur.

Anahtar Kelimeler: Metodoloji, Imge, Kadin, Akademik, Cizim, Sahneleme, Portre



METHODOLOGY FOR
THE EXECUTION OF
A FEMALE IMAGE IN
ACADEMIC DRAWING

Abstract

The article “Methodology for the execution of a female image in academic drawing”
discusses the need for academic drawing in the artistic education of a future artist-
teacher. The drawing of a human face by options is considered in the senior courses
of drawing and academic drawing in the general education program. It includes
providing images of a female image of different ages. However, the transfer of the
female character, the shape of the figure and the quality of the drawing are two
different things. First of all, if we notice tenderness and warm qualities in the image
of a woman, then, on the contrary, in a man one can notice a powerful jaw, a large
physique.Secondly, there are characteristic features in the structure of the skull
and figure, that is, if men have an increase, then women have an average decrease.
Thirdly, of course, the compositional structure depends on the appearance of
the movement, no matter what movement a man has, if we notice courage and
seriousness in its original version, then, on the contrary, in a woman we can see
softness and a certain aesthetic taste even in the very turn.Giving a general image,
showing a figurative image through a picture is directly related to the nature of the
social image. One of them is the appearance of an external silhouette, the second
is the appearance of form in compositional movement, the third is the appearance
of integrity, i.e., the “chiaroscuro” tonal appearance. Fourthly, psychological, social
and emotional facial expressions, including figures, merge together and create the
image of a certain person.

Keywords: Methodology, Image, Woman, Academic, Drawing, Staging, Portrait.
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BBeaeHue

Koraa Kasaxu BUAAT KPACOTy, NPUTAraTeNbHbIA MUP, OHX OLEHMBALOT
€ro KaK «KaK Ha pUCYHKe». 3HaYMT, NtoaAM 3HaNM, YTO TAKOE PUCOBAHME,
C ApeBHWMX BpemMeH. C Tex nop u3obparkeHune Mmeno cobcTBeHHoe
3HayeHMe B cTpaHe. Bo BpemeHa CoseTckoro Coto3a chopmmpoBancs
CneAyoWmin BbIBOA, TO €CTb Y Ka3aXxCKOro Hapoaa ecTb NpecTaBieHne
00 MCKyCCTBE B LLe/IOM, B TOM YMC/IE U O KMBOMMUCHK, KOTOPOE Ha4anochb
nocne Benukon OKTabpbckol peBontounm. OAHAKO Takoe MHeHue
owmnboYHo.

MOCKO/IbKY Y Ka3aXxCKOro Hapoa WMPOKOe PacnpoCTpaHeHMe NoAyYnam
HapoAHble pemecna. HekoTopble npeameTbl 6biTa, cAenaHHble C
MbIC/IblO, CO3HaHWMEeM, TBOPYECKMM B3MIA40M, JIOBKOCTbIO: TOPCbIK,
Kebexe, Hap TOCEK, KeNn-Kencan, CyHAyK, Ceaso, KOBPUKM, KOHCKOE
CHapsXKeHWe, NOCNexXV U oAexaa, napagHble nsaenma u ap. Kak ece
3TO NMPOM3OLLAO, He 3Han pucyHKa? OTBeT Ha 3To Aan B cTaTbe «Cemb
IMKOB BenunkoW cTenu» Hall Nepsbit NPesuaeHT: «Hawun npeaku
CO34a7M XYAOKECTBEHHbIE MMPbI BbICOYAMLIErO YPOBHSA, KOTOpbIE A0
CUX MOP MOpaKatoT CBOMM BEAMKMM apTMCTM3MoM» (Hasapbaes H.,
2018, 4c).

HoBu3Ha

3akto4aeTcd B TOM, YTO B CTaTbe MoAHMMaeTcs npobiema o
HeobX0AMMOCTM YBENMYEHMSA YacoB MO AUCLMNAMHE aKaJeMUYeCKMit
PUCYHOK, ANS TOro, YTo Obl AOCTUYL 3aKOHYEHHOCTW PUCYHKA, a TaK
’Ke BCECTOPOHHEro M3yyeHWa HaTypbl Npu nepedadn ob6pasHoro
xapaKkTepa.

Co BTOPOM N0/1I0BMHbI XIX BEKA MO TEME XYA0HKECTBEHHOTO BOCMIUTAHMA U
oby4eHMa 30aHo MHOTO Neaarormyecknx y4ebHMKOB M MeTOANYECKMNX
nocobuit: K. P.FOH. «O6 nckycctae», B. B. Kypasnes «YuebHas KapTuHa»,
1. M. Ynctakosa «llncbma, 3anMCHbIE KHUMKKW, BOCNOMMUHaAHMA», E.
BentotnHa «[1.M. Yuctakos — TBOpYECTBO M neparor», «LLkona AHTOHa
Awbey, H. M. KpbimoB «XyaoxKHUK 1 neagarory, O. A. bapcu, «Habpockn
M 3apncoBKM», A. A. YHKOBCKMN «PUCYHKIM HaDpOCKIM».

Kpome TOro, MHOrmMe onbITHble XYAOXHUKM-Nedarorn OI'IY6}'IVII-(OBa}'IVI
CTaTbk, memyapbl U T. O. MO HAay4YHO-METOAMNYECKMM TEOPETUYHECKUM

BO33peHNAM, CBA3aHHbIM C MCKYCCTBOM. [MOHATHO, YTO 3T BELLM UMEIOT
6osblloe BAMAHNE Ha CEKPET pMCoBaHMA, ero n3y4eHmAa n pasBmnTuA.

YT10Obl OBNAAETb aKaJEMWUYECKMM PUCYHKOM, MOMOAOMN XYAOMHUK-
nejaror He AO/IXeH NpeKpallaTe pMcoBaTh. [114 ycoBepLleHCTBOBaHMS
MacTepCcTBa  CYLIECTBYIOT  YMparKHEeHWs: HabpOCKM, 3apMCOBKM,
CKeTUM 1 T.4. Yem Bonblie DyayLmMii XYAOKHUK-Neaaror 3aHMmaeTcs
MCKYCCTBOM, TEM CU/IbHEE ero npodeccuoHanbHOe 3peHne, ymeHue
nepefasaTb nponopumM, obpas HaTypbl, CNOCOBHOCTb LENACTHOM
nepegayn HaTypbl.

CrenaHoBa /1. B cBoelt KHure «OCHOBbI PUCOBaHWA» NUcCana:
«KapaHaalHbIA PUCYHOK M HabpOCOK, BEPOSATHO, ABAAIOTCA CaMbIMM
YHMBEPCANbHbIMM HaBblKaMM, KOTOPble Bbl MOXeTe npuobpecTn»
(CtenaHosa /1., 2017, 31c.).

K corkaneHuto, CoOBpeMeHHble CTydeHTbl Maio O6paLLl,aI-OTCFI K TMONCKRY U
YTEHNIO HAaYy4YHbIX cTaTel c LeNnbto 3aKkpensieHna CBONX TEOPETUYECKNX
3HaHWM. OueBMAHO, 4TO 3TO BOMPOC  3aMHTEPECOBAHHOCTYU,
oCBEeAOM/TIEHHOCTH, MCCHEAOBaTeﬂbCKOVI HAayKn M O6pa3OBaHl/lﬂ.
O,CI,HaKO,I'IpOBe,EI,EHVIe B yLIe6HbIX 3aBeleHNAX Hay4HOro nccanegoBaHmAa
akageMmmn4yeCkoro pucyHKa w”n WCMNOJ/Ib30BaHME HAY4YHbIX METOA0B
M3y4eHNA Ha MNPaKTUYEeCKUX 3aHATUAX MO3BOJIN/IO 6bl  MOBbLICUTb
YPOBEHb Ka4eCTBa NOATroTOBKM XYAOXKHNKOB-NMeAaroros.

PUCYHOK, »MBOMWCb, KOMMO3UUMA, MCTOPUA WMCKYCCTB OTHOCATCHA K
yucay crneumanbHbIX NPeaMeToB B MOATOTOBKE OyAyWero y4mtens
PUCOBAHMA U B Pa3BUTUM XyAOHKHMKA-CNELManMCTa No NpenoaaBaHmnto
n30bpasnTenbHOro  Mckycctea. dyHOameHTOM 34ecb  ABASETCA
aKaZeMMYeCcKnin puCcyHOK 0by4YatoLMii rpaMoTHOM Nepeaaym *KeHCKoro
obpasa c HaTypbl.

PUCYHOK MoApasfaenseTcd Ha HeCKOMbKO BWUOOB: KPAaTKOBPEMEHHbIN
PUCYHOK,  O/NUTENbHbIA  PUCYHOK, PWUCYHOK AAA  YNparHEeHWUN,
aKaZeMMUYEeCKUIA PUCYHOK, M TBOPUYECKMUI PUCYHOK.

Ha camom agene B nocaegHme roAabl M3Yy4eEHUKO aKadeMWn4eCKoro
PUCYHOKa yaendaeTca masio BpemeHu. 370 CBA3AHO C TEM, YTO B CBA3M C
M3IMEHEHNEM Tpe6OBaHl/Il\/JI Mo BpeMeHn N COoKpalleHnem nporpammeobl
Mbl OrpaHN4YMBaeMCA TO/IbKO yqe6HbIM N TPEHNPOBOYHbIM PUCYHKOM.



BpenakummcnoBapa MHOCTPAHHbIXA3bIKOB: MOHATUE KaKaAeMMUYECKNN»
13 FPeYeCcKoro A3blka ONpeaensieTca Kak «nyTb MCKYCCTBA, CAeay oM
onpeaeneHHoON TpaauuMmM M BOCMNEBAOWMIA KaHOHbI aKaZeMnyecKkom
cuctembl» (CnoBapb MHOCTPaHHbIX cnos, 1988, ¢.20).

Mpodeccop H.H. PocTtoBues, 06beanHAa 0b6pa3oBaTENbHbIN PUCYHOK
M aKaZleMUYECKUIA PUCYHOK, BbICKa3as caeaylollee MHeHue: «B uensx
NOBbIWEHMA 3HAYMMOCTU HAY4YHOro HamnpasaeHus obpasosaTeNbHOro
PUCYHKa W cucTeMbl 06pa30BaTeNbHOMO PUCYHKA CeroAHA Mbl 4acTo
rOBOPUM  aKaZeMUYecKUM PUCYHOK BMecTo 06Hpa3oBaTe/bHOro
pucyHKa. OAHaAKo, 3TO ABa PasHbIX MO CMbICAY NOHATUAY (PocToBLEB
H., 1985, c.41)

o cpaBHEHMIO C APYTMMM GOPMAMM PUCYHKA, aKAZAEMNYECKMIA PUCYHOK
nMmeeT bosee WNPOoKUIA Kpyr 0bs3aHHOCTEN. brarogaps sToMmy Bpems,
OTBeAleHHOE eMy, A0CTaTOYHO Be/MKo. Hanpumep, y4ebHbi pucyHoK
3aHMMatoT oT 4 a0 16 Yacos, a akagemmnyeckmin — ot 12 no 24 yacos.

«AKkagemnsm - oT ¢p. academisme (Knaccuyeckoe XyaoKecTBEHHOE
HanpasneHue B M306pa3nTeIbLHOM WCKycCTBEe, chOpMMpOBaBLIEECs
B XYAOXeCTBEHHbIX akagemmax XVI-XIX BB., co3gaHHOe Ha OCHOBe
noApaxkaHus BHELWHUM (GOPMamM MCKYCCTBA aHTMYHOCTM M 3MOXM
BospokaeHus)» [MakeHynbl M., 1994].

MosToMy B aKaJeMUYeCKU PUCYHOK MOMKHO HasBaTb BMOJHE
3aBeplUeHHbIM, T.e. Knaccuuyeckol paboTol, coxpaHstollein Bce
KaHOHbl MHOrONIETHEro N306pa3nTeNbHOro UCKYCCTBA, Kpome y4ebHoM
paboTbl.

B obuweobpasoBaTenbHOM  MporpamMmme  PUCYHOK  mopTpeTa
paccMaTpUBaeTCA Ha CTapLUMX Kypcax PUCOBAHWMA M aKaZeMMYecKoro
pucyHKka. OH BK/ItoYaeT B cebs nepenaye obpasa, xapakrepa MyKCKOM
N KeHCKoW HaTypbl . OaHaKo, Nepenaya xapakrepa n obpasa MysKCKoM
M XKEHCKOW HaTypbl U KaYeCTBO UCMONHEHWA — 3TO [1BEe Pa3Hble BELWM.

Mpexae BCero, ec/M Mbl 3aMe4yaem HEeXHOCTb M YTOHYEHHOCTb B
o6pa3e AKeHWWHbI, TO, HaO60pOT, B MYX4YMHE MOXHO 3aMEeTUTb
TBEPAYIO Ye/II0CTb, Ye/N0BEKa C onpeaeieHHbIM XapakTepoMm.

Bo-BTOPbIX, B CTPOEHUN CKEeNEeTa MMEKOTCA Pas/inyHble YepTbl, TO eCTb
ecin y MyxX4nH Ha6}'II-O,£I,a€TCﬂ yBeamnmdyeHune, 10 y XKeHWnH cpegHee
CHUXeHune.

B-TpeTbuX, KOHEYHO, KOMMO3ULUMOHHbIN CTPOW 3aBMUCUT OT BHELIHEro
BMAA ABWMKEHUSA, Kakoe Obl ABMMKEHWE HU Obl0 Y MYKUMHbI, Mbl
3aMETUM TBEPAOCTb YepT, TO, HA0BOPOT, B KEHLIMHE Mbl MOXKEM
YBMAETb MATKOCTb M OMNpPeaeNneHHbld 3CTETUYECKMIN BKYC [are ee
obpase.

MpuaaHuwe uenocTHoro obpasa HaTypbl 4Yepe3 aKademMUYecKuit
PUCYHOK MMeeT HenocpeaCcTBEHHOE OTHOLUEHWE K XYA0KECTBEHHbIM,
KOMMO3MLIMOHHbBIM, TOHa/bHbIM, MNCUXODU3INONOTMYECKMM  BUAAM
nepeaaym HaTypbl. XyA0KECTBEHHbIN BMA Nepenadm HaTypbl- BHELIHM
06pas, KOMNO3NUMOHHbIM BUA- Nepesada rpaMoTHON KOMMOHOBKK Ha
3aZlaHHOM dopmaTe, NOoKas ABMKEHMS U LEeNoCTHOro obpasa. TpuTui
BWZA, TOHAa/NbHOW LENbHOCTWU, T. €. CBETOTeHeBaA nepefaya HaTypbl.
Mcuxodunsnonornyecknii BUA- nepenada Bo3pacTHbIX SMOLMOHANbHbIX
BbIpaXKEHUI NMLA, B TOM YMc/ie 1 Tena. Bbille nepevmciaeHHble BUAbI
nepezayn HaTypbl M co34at0T 06pa3 NO3UPYHOLLErO YeNoBeKa.

EciM  Mbl  CBA3bIBAEM MCKYCCTBO aKaZeMWYECKOro PUCYHKa C
06pasoBaHMEM W HAYKOM, HaM HEOBXOAMMO M3YYUTb €ro AeTaNbHO U
MO/IHOCTbIO OCBOUTb.

Benmknin Aball roBopuT B cBOEM 32-M BbICKa3bliBaHUWU: «TOT, KTO
NpeTeHayeT Ha 3HaHMe W HayKy, J0/KeH CHayana 3HaTb. Y TanaHTa
€CTb CBOM YCNOBUA. Tbl AOMKEH WX 3HATb. ECIM Thl UX HE 3HAELUb, Thbl UX
He Hanaewb». (Aban K., 2011, c.78)

Y70 30E6CH MMEeT B BUAY Abalr?

KoHeyHo, ecnn HpaTb  WCKYCCTBO  aKaZlEMMYECKOro  PUCYHKa,
TO TpeboOBaHWe ero M3y4yeHWAa MMeeT CBOW YCNOBMA. A MMEHHO
HamnpaBJeHHOro 3HTY3Ma3ma, HeobX0AMMOCTb MOCTOAHHOMO NOMUCKa, a
TaK)Ke NOCTOAHHAA NPaKTMKa Hapsaay C TeopeTndeckor nHbopmaumei.

Ha Hawem o¢akynbteTe no obuweobpa3osaTenbHOW nporpamme
«[n3aiH» N0  aKaZeMWYEeCKOMY PUCYHKY ecCTb 3afaHua no
n3obparkeHnto dburypbl Yenoseka B ogexae. [as ycnewHon , paboTsbl
byayllero cneumanmcta B 061acTu An3aiHa akageMmnyeckmin pucyHoK
HeobXoAMM MOCKONbKY AAeT HaBblKM FPAaMOTHOTO NOCTPOEHUA GUrypsbl
YyesioBeKa, Nnepesada ero obpasa.

Mpouecc cosdaHWa nponopumii durypbl 4Yesoseka 06A3aTeNbHO
HauMHaeTCca C KpynHorabapuTHbiX 06BEMOB M COMOCTABAAETCA C
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ManorabaputHbiMM obbemamu. [na Toro, 4Tobbl 3TOT npouecc
npoxoann 3bdeKkTMBHO, HEOOXOAMMO PUCOBATb «CBETO-TEHbY, T.
€. CBeT/Iyl0 CTOPOHY BapWaHTa W ero TEHEBYK CTOPOHY C MOMOLLBIO
cpeaHero TOHa.B To e BpemA yyumTena-xyaoXKHWKM B OCHOBHOM
oOpallatoT MHOro BHMMaHMA BOMPOCY «TOHa» W 3TO ABAAETCA
OHOM W3 3a4a4y MO aKagemMMyecKoMy PUCYHKY. [aHHaa 3adaya
HanpaB/ieHa Ha BblABAEHUS obObema HaTypbl B MPOCTPaHCTBe. ITOT
NpOoLEecc OCyLLEeCTBAAETCA TOHA/IbHbIMMU OTHOWEHUAMKN. BHMMATENbHO
Habntogan 3a HaATypoM, MOXHO OnNpeaennUTb, 4YTO €eCTb O4YeHb
TOHANbHO TAXKe/ble, TEMHble 1 CBeT/Ible ToukM. Korga aeno goxoaut
[0 3aBeplleHna KeHcKoro obpasa, NonesHo pas3aennTb TOHa/bHBbIN
«AManasoH» WAM  «WKany» no MNOpPAAKY. ITOT BOMPOC AONXKEH
aBTOMATMYECKM BKAOYATLCA B MPOLLECC PUCOBAHMUA, CTYAEHT-XYA0KHMWK
OOMKEH NOHUMATb U MMETb B BMAY MOMEHT, KOrda OH CMOTPUT Ha
HaTypuwmuy. Bo Bpems akafeMM4YecKkoro 3aHATMS Mbl Tpebosanu
OT yyYyallMxca, He pasbupatolmMxca B BOMPOCE TOHA, HapMCcoBaTb
«lKany ToHa» B npaBom yray dopmata. OHM MUCXOOAUAM U3 CaMOM
TEMHOW AYEMKM TOHA U NMOCTENEHHO BbICTPAMBa/IM AYEKy A0 BbiXo4a
B CBET/IYtO TOHA/NbHOCTb. PasHble CTyaeHTbl pasanimnam ot 6 n go 10
TOHOB. XOTS MX KOJIMYECTBO MOeT ObiTb M Ho/blle B 3aBUCMMOCTH
OT WMHAMBMAYA/NIbHOTO BOCNPUATMA HATypbl U Pa3MunSa 3pUTENbHOM
namsaTn. B npougecce ypoka, pucysa HaTypy Ha dopmaTe, OHU CMOTPENN
Ha 3Ty WKaay TOHOB U CAeAMM 33 NPaBU/IbHbIM BbIBOAOM CBOUX GOPM
B Mpougecce 3aHATKUA.

HeobxoaAMMOCTb pUCOBaHMA W €ro TecHasa CBA3b C Haykon A. b.
AnbbepTy B CBOEM TpaKTaTe « TPU KHUTU XKMBOMMUCUY» O TEOPUN PUCYHKA
N KMBOMMUCU KaK BaXKHOM HAYYHOW AMCLUMMNIMHDI, M O TOM, YTO PUCYHOK
- 3TO HEe NPOCTO MEeXaHMYecKaa KonwuaA, 3To yNpaxKHEHWe MbICAN, U 3TO
OblN LLEeHHbIV TPYA, KOTOPbIM Obl HAY4HO 0OOCHOBAH.

MeTtogonorus

B cBoem y4yebHuKe «MeToamKa XyA0MecTBeHHOro o6pasoBaHUA»
A.KamMaKoB MCCNefoBan WMCKYCCTBO C Hay4dHOM TOYUKM 3peHMs U
pasaenua ero Ha Tpu YacTu. MpexKae BCero XyA0KHMKM B CBOMX 3TOA4ax
MOKa3blBAlOT Ha MpaKTMKe MpaBwaa CBETOTEHW, onpeaenstolime
TOYHOCTb  GOPMbI,  WCXOAA M3 MPOMOPUMM,  MEepCreKTUBbI,
NNACTMYECKON aHAaTOMMK, KOTOPbIE CYMTAIOTCA XYAO0MKECTBEHHbIMM

CpeacTBaMM OBMAAEHNA UCKYCCTBOM PUCYHKA. BO-BTOPbIX, pUCOBaHMe
co3epuaHMeM camoro npeamera CYMTaNioCb OCHOBHOM dopmo
00yyeHunsa, obHapyKMBaBLIEN BPEAHOCTb MeXaHWM4ecKoro obydyeHus
KOMMPOBaHWEM TOTOBbIX MoJenen. B-TpeTbux, OH MNOATOTOBUA
nepBble HayyHble pPaboTbl MO HOBbIM HaMpaBAEHUAM, MOAENAM
pPeannCcTMYecKoro M306pasnTeNbHOro MCKyCCTBa M MeTodam 0bydyeHus
nckycctsy. (Kamakos A.,2014, c.31)

3/1eCb, MO MHEHMIO Y4EHOTO, NEPBOE - 3TO COYETaHME TEOPETUYECKMX
3HAHWI C NPAKTUYECKUM OMbITOM, @ BTOPOE — 3TO YMEHWe coveTaTtb
No/Iy4eHHble 3HaHUA Ha NPaKTUKe.

Kaknm obpasom 3azaeTcs KayecTBO maTepuana? Ero nyTb NexuT
B XYZLOXeCTBeHHOM MmacTepcTBe. MaTepmanbHOe KayecTBO, KaK M
apyrve 130bparkeHusa, CBA3AHO CO CBETOTEHblD, TO eCTb, 3HAuuT,
HenocpeACTBEHHO CBA3aHO C TOHa/IbHbIMM OTHOLLIEHUAMM. BOT noyemy
HeobXxoAMMO yaenaTb NPUCTasbHOE BHUMaHME TOHY B PUCYHKEe HaTypbl,
TO eCTb M3MEHEHUI0 CBETA M TeHW B nepesaye obpas3a »KEeHWMHbl B
aKaeMMYeCcKkoM pUCYHKe. B HEKOTOPbIX BapMaHTax BbIlMBKA 04X AbI
WAV OPHAMEHT Ha OAe/e YeTKo onpeaenatoT CBOMCTBA maTepuana.
MoaTomy Mbl M3beraem MbIC/IM O TOM, YTO OH A0/XKeH OblTb NOCTPOEH
NOJIHOCTbIO, HO He Nyylle H6bi10 Obl BBECTU HEKOTOPbIE XapaKTepHble
31eMeHTbl OpHaMeHTa W ero KOMMO3ULIMOHHbIE O0COBEHHOCTW.
Hanpumep, dapdopoByto Yalliky Henb3a 6paTb 63 opHameHTa MK
abCTpaKTHOM pOCMMCK, MO3ITOMY Ha ee MOBEepPXHOCTM 06A3aTenbHO
OO/MKHA OblTb  HapMcoOBaHa [AeKkopaTMBHaa pocnucb. Ecam  Obl
CYWECTBOBAA BapMaHT HaUMOHaNbHOM ofexabl, 6e3 y30poB Oblio
6bl TPyAHO ONpeaenuTb HaUMOHaAbHOCTb 4YesioBeKa. PaspaboTka
OPHAMeHTa Ha oAeKAe TaKKe MMeeT CBoe 3HavyeHMe. Kak mbl yxe
YyNOMUHaAN Bblle, He 06A3aTeNbHO AeNaTh BCE 3/1IEMEHTbI OPHAMEHTA,
HO [fenatoTca HeobxoAMMble OpPHAaMeHTbI, KOTOpble MoAYepKUBaAOT
WX CMbICA, T.e. 0bpa3 Yenoseka. Popma oaexKabl 3aBUCUT OT GOpPMbI
Tena YyenoseKa M COOTBETCTBYET eil. Ha pyKaBax M Ha BOPOTHMKe ABa
BMAA y30pOB. B 04/HOM OH pacrnono)KeH Ha MoBepXHOCTU Mo bopme
UMAMHAPA, @ B APYTOM PaCcnofioXKeH Ha NA0CKOCTU. [T03TOMY M BHELLHWI
BMA Y HWX pasHblid. Mpy 3TOM LBETA OPHAMEHTA, PACMONOMKEHHON B
TEHU, M OPHAMEHTA, PACMOIOKEHHOW B MIOCKOCTMN CBETA, PA3/INYHbI. B
X0/[le 3aHATMA HAabNAANNCh CYLLECTBEHHbIe 0CODEHHOCTM OPHAMEHTa
1 y3opa. CTyaeHT «A» He Aenan CBOW BbIKPOMKM No pasmepy dopmbl,



TO eCTb He HaxoAu/n ee MOBOPOT M nepcrnekTusy, a bnarogaps
MbIC/IEHHOMY PMCOBAHMIO €ro BbIKPOMKM BbIMAAEAN MHAYe, 4Yem
o4exa, B TO BpemMs Kak B paboTe y cTyaeHTa «b» y30pbl B TEHU U CBETE
OCTaMCb Ha TOM XXe ypoBHe. [MosToMy cHayana He 6blno HalaeHo
KOMMO3MLMOHHOE Pacro/IoKeHWe y30P0B MO OAexae, a Y BTOPbIX
He pellanacb TOHa/bHas 3ajaya. 34ecb npenogasaTent NPUMeHAsn
MHAMBMAYANbHbIN MeToA, (napannenbHblii metoa), T. e. 0bbAcHAS
C/I0BaMM , MpenojasaTesib MNoKasaa npasBuibHbIM CNocob prcosaHms
KapaHaaLom.

B akagemmnyeckom pucyHke npobaema nopTpeTa TaKKe UrpaeT BaXKHYHo
posb. Cnocob prcoBaHMA NOPTPETA, Kak 1 APYIMX KAPTUH, MPOUCXOANT
yepe3 ¢dopmy C nomollbto nepenadn OONbLUMIA CBETOTOHA/bHbBIX
peLleHni.

CHavana onpenenseTca pasmep ronoBbl, TO eCTb ONpPeAenatoTca ee
BbICOTA, LUIMPUHA, CBETOBbIE M TEHEBble OTHOLWEHMA, U C MOMOLLbIO
TOHKMX LUTPUXOB NMOKa3bIBAETCA Pa3IMYHble CBETOTEHEBbIE TOHA. ocse
HaXOXAEeHWs KpYynHOM GopMbl (roN0BbI) ONpeaenaeTcs, CKOAbKOo Mo OT
0b6bema ronosbl 3aHMMaeT npuyecka. O6bem npuyeckn n bopma aunua
bepeTca Kak eANMHHOE Lennoe, U NOCTENEHHO HAaXoAAT OObEM rO0BbI.
Cnefytowmin aTan — pacnosoXKeHWe YpOBHA a3, Hoca, ryd 1 Menkmnx
netanei. Korga obydatowmecs ¢ HebOMbWMM OMbITOM MNOAXOAWUT K
npobseme rnas, OH BbIPE3aET I1a3a, 3aKPYrAsa UX KUPHbIMU NUHUEN.
PabaTtas Ha TOHA/IbHbIM PeLleHUEeM 1/1a3 HY»KHO OPMEeHTUPOBATHLCA He
Mo SIMHUWM TNA3HOW BMNaAMHbl, @ CHayafa HalTW ero CBEeTOTOHa/IbHOe
No/IOXKeHMe. 34eChb NyYlle peLlaTb CBETOTOHA/IbHOE OTHOLLEHWE 060MX
rnas BMecTe.

Korga nonoxeHue rnasa onpefeneHo, nepefatb xapakTep rnasa
byaeT nerye. Busyanusaums CBETOTOHANbHOMO PELIEHUA Na3 TaKke
TpebyeT BONbLWON OCTOPONKHOCTU. ECnM y HaTypLiMUbl Kapue rnasa,
TO He CTOWT TOHaNbHOE peleHWe WUCNOHATb B CUAbHO TEMHOM
TOHE, a Hy»XHO obpallaTb BHMMaHWe Ha CBETOTOHOBOM 06pa3 rnasa,
TO eCTb TOHaNbHOCTb NasHoro f6/0Ka He Be3ae OAMHAKOBa, ecau
OHa YacTb TEMHO-YepHana, Apyraa 4acTb NpeAcTasnfeT coboi bonee
CBET/bI TOHOBOW nepexon. CBETOTOHOBOE pelleHMe 3padka TakwKe
HepaBHOMEpPHO, B/IMKKM, TEMHblE Nepexoapl, TOH B OTPaXKEHUM U T.A4.
COCTOUT M3 HECKONbKMX YacTeil. TOAbKO KOrAa 3TU YacTU WMCKYCHO

M306pa>+(EHbl, CO6I'II-O,£I,aF| TOHa/ibHble OTHOWeEeHMA B NOPAAKe,
onpeaenAaeTca UBET rna3a N ero matepuasibHbole CBOWCTBA. [MoaTomy
34ecCb I'IpO6/'I€N\a CNocobHOCTM BMN3ya/iM3nNpoBaTb LeEeN0e, BUAETb
LuenoCTHOEe peweHne AOCTUraeTcA War 3a Warom.

YyeHHbit B. C. llepbakoB ynomunHaeT npoleccbl obulen obpasHolm
[esTenbHOCTU M M3006pa3nTebHOe UCKYCCTBO B LIEJIOM, B TOM YMCe
aKadeMMUYecKMin pUCyHOK AeNnT Ha TpW 3Tana: «obaacTb 0b6pasoBaHmA
npeacTaBfeHnn o npeameTe, 061acTb 0bpa3oBaHMe NpeacTaBAeHN N
06  m306parkeHui, 06NaCTb  MATEPUANbHOrO  BbIMONHEHMA
n306pasunTenbHbIX 3a4a4. Bce aTn Tpmu obnactu, Tpu 3tana B3aMMHO
obycnosnexbl apyr ot apyra» (LLepbakos B., 1969, c. 27). 3aech,
B MpoLecce BbINMOMHEHUA aKaZeMMYeCcKoro PUCyHKa, OH BK/tOYaeT
B ceba 3adauM yBMAETb-BOCAPMHATH HaTypy, MOCAeA0BaTebHO
HalTK Ha Dymare ee KOHCTPYKLMIO W CTPYKTYpYy, YMeTb MOKasaTb ee
MaTepuanbHble CBOMCTBA. [103TOMY, OAHMM COBOM, Ha NepPBbIV NaaH
BbIXOAMT Npobiema yBMAETb 06pa3 KEHLWMHbI KaK eauHoe Lenoe U
M300pa3nTb ero Kak eamHoe Lenoe. bnarogapa TECHOW CBA3M 3TUX
Tpex MpOoLLEeCCOB BO3MOMHO AOCTUMKEHWE aKadeMMUYecKoro pMcyHKa

B pe3ynbTaTe COXPAaHEHWA KAHOHOB MOJIHOLEHHOrO WCKYCCTBa
co3zlaBaemoro obpasa.
FNaBHaA 3aJaya XyAOKHWKA — TOHATb PasHULY MeXAay KaxaoM

NIMHWEN, CBETOTOHOBOrO PeLleHnA npu m3obpaxeHun nopTpeta. Y
H60/bWMHCTBA HabNtOAAEMbIX CTYAEHTOB ObINO 3aMEYeHO, YTO aHaNMU3
M CUHTE3 B CMCTEME PMCOBAHMA MOPTPEeTa HedocTaTouvHbl. Mpexae
BCEro KonmpoBaHuMe obpasa weHLmHbl 6e3 aHanmn3a, pucoBaHue ee Ha
bymare MMHENHOMN CXeMOM, MaKCMMabHO YETKOE BblAeneHne aeTanen,
HecnocobHOCTb YN0BUTL XapakTep 0bpasa, CyTb M30OPpaKeHUA, yxos,
OT KayecTBa maTepuana , BCe 3TO 33 CYET PMCOBaHMA Ha bymare be3
CUHTE3a.

MCKyCcCTBO pPUCYHKA, B TOM YMC/ie aKa[eMMUYECKOro PUCYHKa, TpebyeT
HabNOAEHNA, NHTEPECHOTO CIOKETHOTO ABEHMS, MOUCKA, HAXOXKAEHNSA
paLMOHaibHbIX M MPUBAEKATENbHbIX CTOPOH 0b6pasa. YyeHbln Yun
®purbopH NM1can MoNOAbIM XYAOXKHMKaM: «[ae Obl Bbl HX Obl/IM, BCeraa
HabntoaanTe, UWMTE MHTEPECHbIE CHOXKETbI 1S PUCYHKOB M cneamTe 3a
KEeCTaMm 1 ABUKEHUAMM IIOAEN. DKCNEPUMEHTUPYIATE C KOMNO3ULMEN
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- OHa TaK¥Ke y4yacTBYeT B MOCTPOEHUM BM3Ya/NbHOrO MOBECTBOBAHMA.
(®punbopH Y., 2019, c. 82)

3TV aBe ncuxonormyeckme npobaembl 3aHMMalOT ocoboe MecTo B
nckycctee. Kak MoKasbiBaeT NPaKTUYEeCKUA OMbIT, KOraa pedb MAET O
npobseme «aHanmM3 - CUHTE3», BblNO ONpeaeneHo, YTo yYalmecs He
obpallatoT BHMMaHMWA Ha NpobaemMy MblWNEHMA B NPOLLECCe PUCOBAHMA
nocpeactsoM obpasa HaTypbl, B CMbIC/e Noay4yeHua nHbopmaumm
Yyepe3 rnasa. Tenepb B 33Za4e aKaLeMUYECKOro PUCYHKA «aHanu3
- CMHTE3» 03HAYaeT, YTO YYEHUK-XYAOKHWK HE MOMXKET MpPOBEPUTb U
NPMHATE 06pas, NPUWeALLNIA B KOPY FO/IOBHOrO MO3ra Ha ero ypoBHE,
TO eCcTb He obpallaeT BHUMAHMA U He MOHMMAET ero HeobXoAMMbIX
napameTpos. BoT noyemy OH He MoOr caenaTb «nNpaBUIbHOE»
n3obparkeHne CBOEN PYKK, AeprKallei KapaHaall.

TaK »Ke BaKHbIM BOMPOCOM MpoLLecca «aHa/in3a-CMHTe3a» SABAAETCS
n30bparkeHne KeHcKkoro obpasa, KOTopbIV MPOAO/IKAETCA OT Havasna
PUCYHKa [0 ee 3aBeplueHua. M aHanu3, U CUHTE3 CMEeHAT Apyr
[pyra, HO 3TO HeMpepbIBHbIM NPOLLECC, KOTOPbIK HEe OCTaHAaBAMBAETCH.
MpenogasaTeNb WCNOAb3YET MHOMO METOAMYECKMX MPUHLMMNOB Ha
YPOKax aKaZeMM4yecKoro pucoBaHusa. B Tom 4yumcie «napasnenbHbii
METOA», WHAMBMAyasbHOE OObACHEHWEe C CTyAeHTamM, LenocTHoe
npeacTaBneHne, WTPUXOBKA, MNOCTPOeHMe GOPMbI, 3aKOH Teopuwu
TEHEeW, 3aKOH NepPCneKTUBbI, 3aKOH LeJ0CTHOCTU M Ap. ECn Mbl CMOXKeM
MCNO/1b30BATb 3TU NMPUHLMIbI U 3aKOHbI CUCTEMATUYECKK, TO pe3y/bTaT
ByaeT YeTKO 3aMeTeH B Nepuos OLeHWBaHWA npenoaasaTesem Wan
CaMMM CTyZAeHTOM. o 3ToMy noBoAy y4eHHbli CaBMHOB FOBOPUT:«
MeToamnyeckmne NPUHLMUIMbI BbIPaKaOT 0O bEKTUBHbIE 3aKOHOMEPHOCTM
paboT Hag PUCYHKOM, CBA3aHHble C  MOCAEA0BATE/bHOCTbIO
M3roTOBAEHUA PUCYHKA M AOCTUHKEHMEM XYA0MKECTBEHHO- 06PasHOro
copepkanma» (CasuHoB A., MonbiHckan M., 2019, ¢.27)

OCTaHOBMMCA Ha METOAO0NOMMYECKM BaXKHbIX Mpobiemax, KoTopble
CNocobCTBOBAAM 3HAYMMOCTM aKaZeMMUYECKOro PUCYHKa B rpynnax
OM3aliH oaexAabl.

B nepsyto ouepedb, Mbl AyMaem, 4YTO 3TO M3-33 WMHTEPECHOCTM
MOCTAHOBKM, MOTOMY YTO CaMM CTYAEHTbl BK/OYMANCL M MPOSBUAN
MHTEpPEeC K BONPOCY pasMelleHns HaTypbl Ha AaHHOM dopmare.

Bo-BTOpbIX, Cpeau CTyAEHTOB MPOMCXOAMIN COPEBHOBAHWA Apyr
C APYrom B [EMOHCTPaLMM HaABbIKOB aKaJeMWYeCKOro PUCYHKa.
Ha Kaxaom 3aHATMM onpedensnacb paboTa npullenwero nepea
KOHKYPCOM CTyAEeHTa M HasblBasacb ero Gpamuaus, TO ecTb WAeT
NpoLEeCcC NOOLPEHMS CO CTOPOHbLI NpenoaaBaTens.

B-TpeTbMX, NPOM30LWI0 NPODBYKAEHNE MHTEpPECa K aKaZeMMUYecKomy
PUCYHKY, K npobneme COBEPLIEHCTBOBAHMA HaBbIKOB B PUCYHKE, K
MOHMMaHMIO CBOMX METOAMYECKMX MPAKTUYECKMX Pe3y/bTaToB OT
CBOMX PaboT, nepexos, OT OAHOrO UCMONHEHUA K APYrOMY.

KopoBuH K.A. roBopuUT: «fA cTapatocb ObITb TOYHbIM, O4EHb BEPHbLIM U
o4YeHb LenbHo BuaeTb» (Monesa H., 1963, ¢.205). 3aeck nmeeTca B
BMAY PUCOBAHWME KAapPTWUHbI, MALA HAa BEPCUIO CTPOALLENCA KapTUHbI B
LenoM.

B meaarornyeckol Hayke ecTb MOHATME «OAHOBPEMEHHbLIM MeToay,
TO €CTb AEeMOHCTPaLUMsa U COYETaHWUE XYAOXKECTBEHHOTo 0ObACHEHUS
N METOAMKM NpenoaaBTeNs Ha NpakTUKe. B akageMnyecKkom pUCYHKe
3aHATME Be3 MEeTOAMKN TaKkKe cumTaeTca HeaddeKTuBHbIM. Ecnm aa,
TO Korga 370 ciedyeT OObACHATb M Koraa MnokasbiBaTb? o sTomy
NOBOAY CAOXHO AaTb CrelyuanbHblii coBeT. Kaxabli npenoaasatesb
[OO/IKEH HanpaBuTb CBOEro CTyAeHTa YyBCTBOBAaTb WHTYUTUBHO.
Hanpumep, ecnm obydatollemca AaHO TeopeTudeckoe obbACHEeHMWe,
emMy [0CTaTOYHO MPOAO/IKUTL PUCYHOK. HEKoTopbIM  CTYAEHTY
HYXXHO M 0b6bACHEHMEe MeToAMKM M300parkeHnsa obasza MKeHLMHSI,
N NMpaKTU4YecKas OEeMOHCTpauma. Kak roBopuTcs, «ydlle oauH pas
YBUAETb, YEM CTO Pa3 yC/bllaTby, TaKOMY CTYAEHTY Ayylle noKasaTb
METO/, PUCOBaHMS.

B npouecce obyuyeHus pwucoBaHMtO mnpenogasatesb He o06A3aH
HauMHaTb pucoBaTb. [lOCTAaTOYHO YKasaTb Ha 4YacTb 3ayYeHHbIX
MOMEHTOB, KOTOpble CTyAeHT He noHumaeT. CTydeHTy BaXKHO
MOHATb M OCBOWTb €r0 Ha NPaKTUKe. B 3akatoyeHne akagemmyecKknia
PUCYHOK CcneflyeT pacCMaTpuBaTb KaK 0COObI npeameT, KOTopomy
yoensetca ocoboe BHMMaHWE Ha XyOOXKeCTBEHHbIX GaKy/nbTeTax.
TpeboBaHMEM COBPEMEHHOIO WMCKYCCTBA M KU3HW ABAAETCA TO,
UTO CTW/b «aKadeMM3M» OTPaXKAETCA B aKaJeMMUYECKOM PUCYHKE,
B HEM O4YeBMAHbl METOAO0NOrMYECKME TpeboBaHWA W Hanuune
XY/[10KECTBEHHbIX KAHOHOB.



3akao4eHne. B 3akaoYeHMe OTMETMM, 4YTO obWmMm npeameTom
PUCYHKA ABMAETCA aKaJeMUYEeCKMn PUCYHOK, M OH 3aHMMaeT ocoboe
MEeCTO B CMelLManbHbIX y4ebHbIX 3aBefeHMAX. ITO MOTOMY, YTO HMU
OOMH KaHP He BO3HMK cam Mo cebe He3 n3obpaxkeHuns cpeam apyrmx
ANCUMNANH. TTo3ToMy BOo/bLLIOE BHUMaHMWE CAeayeT YaeIUTb NOHATUIO
HaTypbl.

Kak ysKe ynommHanocb BbllWe, aKaJeMUYECKMn PUCYHOK ABAAeTCA
KayecTBEHHbIM KaHa/som B oblleM XyaoXKecTBEHHOM 06pa3oBaHWUM.
B yuebHbIX 3aBeaeHMAX 3TOMy BOMpocy Ao/KeH OblTb 0TBeAeHb!
cneumanbHble Yacbl, NpUYEeM KenaTeNbHO WX yBenedyeHue. ToTomy
YTO aKaZEMWMYECKUA PUCYHOK HE [0/MKH ObiTb MPOCTO NpeamMeTom
0606WeHHOrO MO3HaHWA HaTypbl. OH CNeguT 3a COXPaHeHWEM
KaHOHOB B *KMBOMWCHOM WMCKYCCTBE, €ro 3aBeplleHnem, onpeaenset
MaTepuanbHbIi U 3pUTEeNbHbIK  006NMK, obecneynBaeT NoOMHOE
COXpaHeHWe TOHa/bHbIX OTHOWEHWIA B 3aZaye aKademMU4ecKoro
PUCYHKA. B-TpeTbWx, akagemuyeckuii pUCYHOK TpebyeT TepneHus,
BbIAEPKKM 1 yCepams B BOCMUTAHUN ByAyLLIMX Xy/A0XKHUKOB-NEAaroros.
TonbKO TOrAa Mbl CMOMKEM [AOCTWYb BEPLMH MacTepcTBa B Jene
0by4eHMA XyA0KHUKOB Nearoros.
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KAZAKISTAN

GOGEBE KADINLARIN
ZAMANA MEYDAN
OKUYAN KURK
GIYSILERI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISi
“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJI AKADEMISI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISI

Ozet

Evcil hayvanlarin derilerinden kirk yapmak Kazak halkinin eski bir gelenegidir. Halk
ustalari, kurk giysi ve digerihtiyaclarin Uretiminde bazi basarilar elde etmis ve bunlari
islemek igin benzersiz yontemler gelistirmislerdir. Ancak su anda bunlarin bazilari
unutulmusg, kaynaklarda sadece isimlerine rastlanmaktadir. Bu tur ojezhda’lardan
biri «Taijaki «dir.

Az sayidaki kaynaklardan glinimuze ulasan bilgilere gore «Taizhaklar», go¢cebelerin
yelelerini koruyarak tay derisinden yaptiklar geng kurk giysilerdir.

Kazaklarin manevi degerlerinin canlandiriimasina odaklanan «Manevi Uyanis»
Programi cergevesinde, kiresellesmenin modern ¢cagda beraberinde getirdigi tim
riskler ve zorluklar dikkate alinarak, ulusal kimligin korunmasi amaglanmaktadir.

Bu galismanin amaci, aygir derilerinden gengler igin yapilan ve at yelesi korunarak
imal edilen kurk giysilerin (taizhaks) incelenmesi ve restorasyonuydu.

GuUnumuzde, tay derilerinin yelelerine zarar vermeksizin islenmesini saglayan
yontem neredeyse yok olmaya yUz tutmustur. Bu galismada, tayin dogal kirku
ve dogal yelesi ile ayni gorinuim ve dokuya sahip bir taizhaki taklidi kullaniimis ve
boylelikle canli bir tayin derisi ve yelesi igin oldurtimesinin ontine gegilmistir.

Galismanin gorevi: kirktay derilerinin topografyasinin incelenmesive taklitamaciyla
yapay kurk secimi; bir aygirin kurk derisine 6zdes yapay kurk secimi; dogal yelenin
yapay kurke farkli sekillerde baglanmasi: tres ve digerleri; taizhaki modelinin tarihsel
imaja gore gelistiriimesi ve Urlintn uyarlanmasi.

Calismaninyeniligisadece taizhakimodeliningeng kurkgiysilerinintaklittasariminda
degil, ayni zamanda dogal saci (yele) yapay kirke baglamak igin bir dizi teknoloji
yonteminde de yatmaktadir.

Yapay kurk ile bir aygirin dogal yelesini birlestirme sureci arastirma nesnesi olarak
secilmistir.

Calisma, omuzlari értmeye yarayan giysilerin tasariminda galisan kisilere sundugu
pratikipuglari agisindan yararli olabilir.

Anahtar Kelimeler: Genglik kiyafetleri, tay, kirk, yele, taijaki.



TIMELESSNESS OF
YOUTH NOMADIC
WOMEN'S FUR
CLOTHES

Abstract

Making fur from the skins of domestic animals is an ancient tradition of the Kazakh
people. Folk craftsmen have achieved some success in the production of fur
clothing and other necessities and have developed unique methods of processing
them. However, at this time some of them are forgotten, only the names are found in
the sources. One of such ojezhda is «Taijaki».

From a small number of sources, it has come down to our days that «Taizhaks»
are youth fur clothing of nomads made from foal skins with the preservation of the
mane.

The national programme aiming at the preservation of the national identity of the
people of Kazakhstan underthe motto «Spiritual Awakening» («Rukhanizhangyru»)
takes into account all modern risks and challenges of globalization.

In this regard, the purpose of the work was the study and restoration of fur cloths
(taizhaks) made of stallion skins for young people by preservsng the mane of the
horse.

Given the fact that methods to process foal skins by preserving the mane have
almost all disappeared, this work was carried out by using an imitation taizhaki
model made of fake furalmostidentical with real fur in orderto exclude the slaughter
of the foal.

The task of the work is: study of the topography of fur foal skins and the choice of
artificial fur for the purpose of imitation; the choice of artificial fur identical to the
fur skin of a stallion; connection of natural mane to artificial fur in different ways
such as braids amongst others; development of the taizhaki model according to the
historicalimage and tailoring of the product.

The novelty of the work lies not only in the imitation design of youth fur clothing of
the taizhaki model, but also in a number of studies of methods of technology for
connecting natural hair (mane) to artificial fur.

The process of combining artificial furand the natural mane of a stallion was chosen
as the object of research.

The work may be of practical importance for people involved in the development of
shoulder products.

Keywords: Youth clothing, foal, fur, mane, taijaki.
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BBeaeHue

M3roToBneHMe Mexa W3 LKYP AOMALLIHMX KUBOTHbIX — [PEBHAS
TPaAMUMA  Ka3axCKOro Hapogda. HapoaHble Mmactepa  [A0CTUIM
onpeaenéHHbIX YCNexos B MPOM3BOACTBE MEXOBOW OAEMAbl U APYTNX
npeaMeToB MepBoi HeobxoAMMOCTM W pa3paboTanm yHWKaAbHble
MeTo/bl X 06paboTkiK. OaHaKO, B JaHHOE BpeMsA HEKOTOPbIE MEXOBbIe
n3aenns 3abbiTbl, BCTPEUYAOTCA TONbKO B MCTOYHMKAX NLLb HAa3BaHMA.
OAHUM M3 TaKoM ofexabl ABNAeTCA « TalKaKbl».

M3 ManoYMCNeHHbIX WMCTOYHWMKOB [JAOWAWM A0 HaWWX AHen 4To,
«TalKaKbl» — 3TO MOJOAEKHAA MexoBaa OfeX4a KOYEBHMKOB,
M3roTOB/IEHHAA M3 LWKYP KepebKa c coxpaHeHmnem rpmnsbl (AsraH, 2006,
c. 176).

B pamkax [lporpammbl «PyXaHW »KaHfblpy», OPUEHTUPOBAHHAA Ha
BO3POXKAEHME [OYXOBHbIX LIEHHOCTEN Ka3axCTaHLEeB C y4eToOM BCEX
COBPEMEHHbIX PUCKOB 1 BbI30BOB r106aM3aumMn, Npru3BaHa COXPaHUTb
HaUMOHAbHYIO MAEHTUYHOCTb.

B cBA3M C 3TUM, Uenbto paboTbl ABMAOCL MCCAedoBaHME W
BOCCTAHOB/IEHME MOJIOAEHKHON MEXOBOM OAeKAbl (TalKaKbl) U3 LKYP
wepebla C COXpaHEHMEM rPUBbI.

B naHHoe Bpems 06paboTKa WKyp »KepebKa C COXpaHEHWEM rpuBbl
MoYTM OTCYTCTBYET C OAHOW CTOPOHbI, C APYrOM CTOPOHLI, C LEAblo
NCKMoYeHnss 3abosa  kepebka, pabota Benacb MMUTALMOHHOM
MO/E/bI0 TalKaKbl, MAEHTUYHOM K HaTypaibHOMY MeXy Xepebka, u
HaTypa/ibHOM rPUBOM KepebKa.

HepeboK — WKypbl KepebAaT — COCYHKOB U epebaT, nepellealnx Ha
NOAHOMHbIA KOPM, MAccoi A0 5 Kr BKAOUMTENbHO. [aoWaab WKypbl
60—130 am2 (OcTposckasa n ap., 2015, c1p.96). Kepebok asasercs
LUEHHbIM MEXOBbIM CblpbeM, TaK Kak MMEEeT XOpOLWO pa3BUTbIN, He
nepepocLunii, baectawmin BoNocAHOM NoKpos (puc. 1).

B aaHHOE Bpems BblAe/biBaHME MeXa U3 LIKYP KepebKa C CoxpaHeHnem
FPMBbI B MPOMbILJIEHHOM MacwTabe He MPOM3BOAMTCA, He cyuTas
OTAENbHbLIX PEMEC/TIEHHMKOB, KOTOPbIE BbIAENbIBAOT B AOMaLUHMX
YCNOBMAX OYeHb PEAKO, OAHAKO 3TM Mexa M3 LWKyp Kepebua

BblZE/1bIBA/INCb PEMECIEHHMKAMW B Ka4yecTBe Hano/bHbIX KOBPOBbIX
n3aenuii, B roTOBOM BUE HE BCTPEYaIMCh B MCTOYHMKAX (puc.2).

e it

PucyHok 1: XepebeHoK

PucyHok 2: Kosep 13
BblAENaHHOW LWKYpPbI }KepebeHkKa

BbIBatOT pasHble OKPACKM Mexa, rpMBa YepHas — BOJIOCSHOM MOKPOB
CBET/IbIN W T.4., AN KOBpa 06paboTKa »KecTkasd, a Aas OAeAdbl
MCMONb3YIOT MArKYt0 06paboTKy. Ecnn ocTaHOBMMCS Ha Bbibope rpuBbl,
TO OHW MMEOT pasHble OTTEHKM M YaCTO BCTPEYAoTCA B OCHOBHOM
YyepHble.

INutepaTtypa

B pgaHHOe Bpemsa o0bpaboTKa WKyp Xepebka C CoXxpaHeHMem rpuBbl
MOYTM OTCYTCTBYET C OAHOW CTOPOHbI, M C APYrOM CTOPOHbI C LEsbto
MCKNtOYeHnA 3abos kepebka, paboTa Benacb WMMMWUTALLMOHHOM
MOZENbIO TaMXKaKbl, MAEHTUYHOMN K HaTypa/ibHOMY MeXy »Kepebka u
HaTypasbHOM rpmnBoii epebka (Maaunes, AliTyneHoBsa, 2010, c.43)

Metoponorus

MCKVCCTBEHHbIM MeX LWWMPOKO NPMMeHAETCA B MPON3BOACTBE LIBEMNHbIX
Msgenmﬁ. 3710 06BACHAETCA TEM, YTO OH MeeT KpaCl/leIlZ BHELIHWN BN,
n o6naaaeT KOMMN/IeEKCOM CBOP'ICTB, KOTOpble NMO3BOJIAKT U3rOTOB/IATb
M3 Hero LWBEeNHbIe n3genna BbICOKOTO KayectBa W Pa3/IMYHOIo
Ha3Ha4YeHnA.



KayecTBO WCKYCCTBEHHOrO Mexa OLUEHMBAKOT MO  MOKasaTensm
OCHOBHbIX CBOWCTB BOpCa M rpyHTa. OCHOBHbIE MOKa3aTe/Nn CBOWCTB
BOpCa: TONMHA HWUTER M BOJOKOH, 06PasyioLiMX BOPC, MX BbICOTa,
ryCTOTa, Yo/l HaKA0Ha BOIOKOH BOPCA, COAEpKaHne He3aKpenaeHHbIX
BOJIOKOH, CMMHaeMOCTb BOPCa, ero OKpacka v ap.

B paHHOM paboTe npuBedeHbl Pas/iMyHble MeToAbl MOCTUNKEPHbIX

TEXHONMOTUIA  COEAMHEHMA  HaTypanbHOro  Bojoca  (rpuBbl) K
MCKYCCTBEHHOMY MEXY.
TexHoMorMA  TpecoBaHMA  BOJIOC  MPOM3BOAMUTCA  HECKOSIbKUMMU

meTodamu. Tak, no metody TpecbaHKa NoArotoBka 0b6OpyAOBaHMSA
nokasaHa Ha pucyHKke 3 (Bacunbesa, 2020, c. 78).

AT
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PucyHok 3: TpecbaHK

MpW MCNONb30BaHMM MEeToda «Tpec B OAMH 0D6OPOT — TPU HUTUY
CMayMBalOT B MPUrOTOBJAEHHOM BOAE YKasaTeNbHbIi W HONbLION
nasblibl MPABOM PYKWU, M3 KapAbl BepyT MaseHbKyto npsib BOAOC U
3aHOCAT C BHELWHeN CTOPOHbI HATAHYTbIX HUTeN TpecbaHKka (puc.4).
3aTeM KOHYMKM MPALKM, CMOYEHHble BOZAOM, 3aKNablBAlOT MEXAy
HUKHEN W cpeaHel HUTAMWM BMIOTHYIO K y3enKy. KoHubl npsaen
BO/IOC MpPW 3TOM [AO/KHbI 3arOPaXKMBaTb CPEAHIO M BEPXHIO HUTK,
a HWXKHAA HUTb [JO/KHA ObITb OTKPbIT@ CO CTOPOHbI paboTatollero.
[anee KOHUbI NPAAKM BOMOC 3aXKMMALOT yKas3aTeslbHbIM U 60bLUIMM
nasblLamu 1eBOM PyKK, 4TOObI KOHeL, NpAaM Ha 3...4 CM BbICTyNan Hag,
BEPXHEN HUTbIO. DTO NMONOMKEHNE KOHYMKOB NPAAKM BONOC Cpeam HUTEN

TpecbaHKa MOMKHO CYMTATb UCXOAHbIM MPWU TPecoBaHuUW. bonblwol u
yKa3aTe/ibHblIl Nafblbl MPABOM PYKWU pacrnonaratoT mexay cpeaHen u
BepxHel HUTAMM TpecbaHKa (BacunbeBsa, 2020, c. 70).

PuUcyHOK 4: icxogHoe NofoXKeHne KOHL0B
npaau BOMOC Nepes, TpecoBaHMem

3axBaTMBMNa/bLL@aMM BbICTYMNALOLLMIA CBEPXY KOHUMK MPALKM M ODOTHYB MM
BEPXHIOI HUTb, MPOAEBAIOT Er0 MeX Ay BEPXHEN U CpeaHEN HUTAMM Ha
cebs 1 BHM3. B 3TOM NONOKEHMM KOHUYMKM BOTOC 3aKPbIBAOT CPEAHIOH0
N HWKHIOL HUTW TpecbaHKa, a BEPXHAA HWTb OCTAeTCA OTKPbLITON.
BonblWoW 1 yKasaTeNbHbIM Nasblbl NPaBOM PYKM BHOBb pacnosaratoT
MeXay cpeHel U BepxHel HUTAMMK TpecbaHKa, 3axBaTblBAOT KOHLb!
BO/IOC, BbICTyMNatoWMe U3-NOA HUKHEN HUTU, U, OrMbaa HUKHIOK HUTD,
NPOAEBAOT NPAAb MEXAy CPeaHen U BepXHen HUTAMKU Ha ceba K
BBEPX. B 3TOM MONOMKEHWUM KOHUMKM BOSIOC 3aKPbIBAIOT BEPXHIOKD HUTD,
a CpeaHsAs M HUKHAA HUTM OCTAlOTCA OTKPbITbIMK. MocneaHMI aTan —
3aKpenneHue.

[nastoro 60nbLWON M yKa3aTebHbI NasbLibl MPABOM PyKM pacnonaratoT
MEXAY HUNKHEN N cpeaHel HUTAMM C BHELLHeN CTOPOHbI TpecbaHka.
CpeaHiol HWUTb NPW 3TOM C/erka OTTArMBAlOT B CTOPOHY OT cebs
3aXBaTbIBAOT MafibLi@aMM MPaBOM PYKM KOHLbI MPSAM, BbICTynatoLime
Had, BEPXHEW HUTbIO, NPOTArMBAA UX MEXKAY HUTAMM TaK, YTOObl OHM
ornbanu BEPXHIOW HWUTb W MPOXOAUAN MEXAY BEpXHel U cpeaHen
HATAMM (M Janee Mexay HUKHEeN u cpeaHen HUTAMK). B 3Tom
NONIOXKEHWUM CPEAHANA HUTb 3aKPbITa KOHLAMM BOIOC, @ OCTa/IbHbIE HUTK
OTKPbITbI. 3aKpenass ChAeTeHHYO NpAab YKasaTelbHbIM U 6OAbWKMM
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nanbuamm nesow PYKW, 3axXxBaTbIiBatOT oba KOHUa npAagn n 3atArnBatoT
nosiy4eHHoe niaeteHune.

OHOBPEMEHHO C 3TUM Nasiblibl NPaBon PYKW AO/KHbI CABUHYTH NPALbL
[0 ynopa Bneso. Ha 3Tom npouecc nneTeHMsa Tpeca 3akaH4yMBaeTcs.
Kaxkayto nocnedytowyo npaab BOMOC MAETYT TakMM e o0bpasom
(p|/|c.5).

PucyHoK 5: 3Tanbl (1-4) TpecoBaHuA B ABa 0b6opoTa

MpW U3roTOBAEHUN «Tpeca B ABa 0O0POT — TPU HUTU» BCE onepaLmm
nneTeHns «Tpeca B OAMH 0BOPOT — TPU HUTU» COXPAHAIOTCS, HO
BO/IOCbl 3aKPennalT M CABMIalOT BAEBO A0 YyNnopa TOJbKO Mnoc/ie
BTOPOro 060poTa. 10 OKOHYaHUIO TPECOoBaHUA, TPW HUTK CBA3bIBAIOT
neTneobpasHbIM Y3/10M TaK e, KaKk 3TO Jefanu npu noaroToBke K
TPECOBAHMIO, HO TONbKO HUMHIOW HUTb 3aTATMBAOT TPOMHbBIM Y3/10M
(Bacunbesa, 2020, c. 73).

TexHONOTUA COEAMHEHUA TPUBbI C WMCKYCCTBEHHbIM MEXOM MOXKeT
OCYLLEeCTBAATLCA M METOAOM HapalluyBaHua. OaHAKO AaHHbIM MeTos,
ABNACTCA TPYA0EMKMM NMPOLECCOM COeAMHEHMA FPUBbI U AR AAHHOMO
nccaenoBaHnsa NPUMEHANINCD BbileyKa3aHHble METObI.

BbiBoabI 1 06CyXaeHMSA

MpW KOHCTPYMPOBAHUM OAEMK bl U3 UCKYCCTBEHHOIO Mexa HeobxoAMmo
y4MTbIBaTb CMNOCOO ero Mnpou3BOACTBA, @ TaKKe MOBbIUEHHYHO
MCTUPAEMOCTb M CBA/IMBAEMOCTb BOPCA. TaK, WMCKYCCTBEHHbIA MeX

Ha TPWKOTA)KHOM OCHOBE MMeeT AyyluMe nAacTUYecKue CBOWCTBA,
Yem Ha TKaHeBoM ocHoBse (36epne, 2019, c. 183). A ana yayyweHmn
3KCMNYaTaUMOHHbIX CBOWMCTB M34EAMA LienecoobpasHo Ha y4vacTkax,
noABepratowmxcs HambosblleMy M3HOCY (HWMKHAA 4YacTb PYKaBOB,
MecTa COMPUKOCHOBEHMA MOMIOYKM C PYKaBOM), WCMO/b30BaTh
HaTYpPasbHYHO MM UCKYCCTBEHHYIO KOXKY M Apyrne maTepuasnbl. Kpome
TOro, BOPCOBas MOBEPXHOCTb WMCKYCCTBEHHOrO Mexa W MOKpbITUe
M3HAHOYHOM CTOPOHbI J1ATEKCOM He MO3BOAAOT MNPUMEHATb NpPU
M3roTOBAEHUM U3AEAMN  BRaxKHO-Tensnosyto o06paboTky. Toatomy
HeobxoauMmas obbemHana Gopma M3AeNUn U3 UCKYCCTBEHHOMO Mexa
CO3[a€eTCs TOIbKO KOHCTPYKTUBHbBIM PELIEHNEM.

BennumHanpmnbaBokHacsoboaHoe obneraHne 3aBMCUTOTHaNPaBAEHNS
Mofbl 1 cuayaTa. [na M3aenuii M3 KOPOTKOBOPCOBOIO MCKYCCTBEHHOTO
Mexa NPOoeKTUPYIOT BosbLLME BE/IMUYMHBI NPUDABOK, YemM A5 U3henuni
M3 O/MHHOBOPCOBOMO MCKYCCTBEHHOrO Mexa. Ho BO Bcex cryvasx
HeobxoaMMbI 06bem M3aenua ana cosnaHua BbiIOPaHHON GOPMbI
[oNKeH OblTb TOYHO onpeaeneH B KOHCTPYKLMW, Tak Kak Hanuuume
BOpCa 3aTPYAHAET NepeKkasnblBaHne AeTanen B npolecce NpoBeaeHNs
NPUMEPKM NP U3FOTOBNEHUM OAEMKAbl MO UHAMBUAYANbHBIM 3aKa3am
(KonecHuk, KypeHosa, 2018, c. 114).

B cBA3M C 3TMM OAHMM M3 OCHOBHbIX YC/NOBMI, obecneymBatoWwmx
XOPOLLYIO MOCAAKY M3AENUN ABAAETCA M3MepeHMe PUrypbl 3aKasumka
N y4yeT 0cobeHHOCTEN ero TeN0C0XKEHNS NPU PacKkpoe.

MICXOAHBIMM A@aHHBIMUK A8 NOCTPOEHMA AM3aliHa PUCYHKa ABAAKOTCS
TUMNMYHbBIE MPU3HAKM KEHCKOMN Gurypsbl, pocT, pacyeTbl. OnpeaeneHmne
BHeLIHeN pOpMbl HEN0BEYECKOTO Te/la OCHOBAHO Ha 0BLLMX NPU3HaKaX,
NponopumAx Tena, No3e 1 TeN0CN0KEHNUU. KayecTBO NPOEKTUPYEMOTO
nsgenuna, Gopma cuayaTa, NPOMOpPUMU AeTanel, Kpoin U xapakTep
[€KOPATUBHbIX U KOHCTPYKTUBHbIX IMHWIA, NOATOHKA M34enuna K durype
4yeNoBeKa, BO MHOMOM 3aBMCWUT OT TOrO, HAaCKO/bKO MPaBM/bHO 3TK
NpU3HaKM onpeaeneHsi.

Ha pucyHKe 6 npnBeaeH TEXHUYECKIMIA 9CKM3 BOCCTAHOBAEHHON Moaenn
TalMKaKbl — *KEHCKOro nosylybka, pa3paboTaHHON B COOTBETCTBUM C
NCTOPUYECKMM 06pa3om.



PUCYHOK 6: TeXHUYECKMNIT 3CKMN3 }KEHCKOTO NoNywybKa « TaiskaKbl»

KeHCKnn monoaekHbI nonywybok «TalKaKbl» — NPAMOro CUyaTa,
YyTb pPaclIMpEeHHan K HW3Yy, U3 MCKYCCTBEHHOrO mexa — MAEHTUYHas
MEex0BOMY epebKy, C BTa4YHbIM BOPOTHWMKOM-CTOMKA. [lonoyka —
LUe/bHOKPOEHHas, O0AHODOPTHAA C 3aCTeXKOM Mo AvHMKM HopTa Ha
yeTblpe Kptoyka M 4yeTblpe netan. CnmvHKa — LeNbHOKPOEHHasA, Mo
cepeamHe CMMHKM MO JIMHUKW FOP/NIOBMHBI BTauyMBaeTCA rpuea. Pykas
— BTAYHOW OAHOLIOBHbIN, PACLWIMPEHHbLIN K HW3Y, MO OKaTy pPyKaBa
NpuTauMBaeTCA HaTypasbHaa rpuea A0 AWMHWKM NOKTA. OTAenka —
HaTypasbHasa rpuBa, M3roTOB/MEHHAs OAHWM M3 METOZOB MOCTUNKA —
MeToA0M Tpeca.

Mpn M3roToBNEHUN U3AENUA U3 AIMHHOBOPCOBOMO MCKYCCTBEHHOMO
Mexa NpeaycMaTpmBaoT MMHUMAbHOE KOIMYECTBO AeTaiei: Noa0YKa
M CNMHKA MOryT ObiTb 63 HOKOBbIX LIBOB, PyKaBa — OAHOLIOBHbIMM.
Ona ymeHblueHna obbema nogbopTa NPOEKTUPYIOT LEeNbHOKPOEHbIMM
C NOJI0YKAMM LLMPUHOM 3...5 c™m.

MpW M3roTOBAEHUM U3OEWNIA M3 KOPOTKOBOPCOBOMO MCKYCCTBEHHOMO
Mexa [OONyCKAlTCA OTpesHble W LeAbHOBbIKPOEHHble noabopTa,
pYKaBa MOTyT 6bITb OAHOLWOBHbBIMM U ABYXLLIOBHbIMMU.

3aknoyeHune

B paHHOM paboTe NpoBOAMANCE MCCAEA0BAHMA MO BO3POMKAEHMIO
MOIOAEHKHOWN }KEHCKOM MEXOBOW 0AeXKAbl.

13-3a CNOKHOCTM BbIAENKM MeXa 13 LLIKYP KepebeHKa C CoOXpaHeHnem
rpMBbI, ObIIO MCMOb30BAHO UMUTALMOHHOE MOAENIMPOBAHME KEHCKON
MOJIOAEKHOM MEXOBOWM ofexAbl «TalKaKbl». C 3TOM Lenbto BbibpaH
MCKYCCTBEHHbIA MexX WAEHTUYHbIA Mexy Kepebka. HaTypanbHas
rpvBa M3roToBAEHA MOCTMMKEPCKMM MeTodom Tpeca. CoedmHeHue
HaTypanbHOM TrpPUBbI K WCKYCCTBEHHOMY MeXy OCYWeCTBNEHO B
COOTBETCTBMM TOMOrpaduyeckomy PacrnoioKEHNIO TPMBLI B LWKype
wepebeHKka. BoccTaHOBMEHA M M3rOTOB/MEHA MOZENb MONOAEKHOM
KEHCKOM MEXOBOM 04 Abl KOUEBHUKOB « TalXKaKbl».

MonoaexwHasamexoBanaoaexaa « TaiskaKkbl» CNocobCTBYETpacMPeHmto
aCCOPTUMEHTA HaLMOHaNbHbIX 3NN U3 Mexa. ELle B camble AaBHMe
BpeMeHa TIOPKCKME HapoAbl, B TOM YWCAEe M HaWMW NPeaku, ymenmu
M3roTaBnMBaTh yAOOHY, MOAHYIO, TEMYIO, M3HOCOCTOMKYIO oAexay
13 Mexa, BOCTpeboBaHHYO 1 B MMPHOE, 1 B BOEHHOE BPEMS.

Cnncok ncnonb30BaHHOM JinTepatypbl

MaTepuans! WBehHbIX nsaenuin: YaebHuk / X.26epne 1 ap.; nep. ¢ aHMUKCKOro.—
ActaHa: ®onunaHt,2019 —440c. CTp. 183
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Bacunbesa. — 2-e u3g,, ucnp. — M. : M3patenbckuin ueHTp «Akagemumsa», 2020, —
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KAZAKISTAN

KAZAKISTAN'IN
MODERN SANATSAL VE
SOMUT KULTURUNDEKI
GELENEKLER VE
YENILIKLER: ETNOSTIL

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJiI AKADEMISI
“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJi AKADEMISI

“SYMBAT” TASARIM VE TEKNOLOJiI AKADEMISI

Ozet

GuUnumuzun evrensel kalkinma modelleri gelistiren kiresel dinyasinda ulusal
kimligin korunmasi ulusal kdlturler agisindan dnem kazanmistir. Kazak kalturinde
onemli bir yer tutan bu konu, cesitli sanatsal ve yaratici faaliyetlerde gozlemlenen
egilimlerle yakindan etkilesimigindedirve buanlamda modern etno-stilin gelisimiyle
de iliskilidir.

Bu galismanin amaci, geg postmodernizm ¢aginda ulusal kimlik faktoru olarak moda
tasarimi da dahil olmak Uzere modern Kazak maddi kulturdnde etno-stilin gelisim
ilkelerini ortaya koyarak aralarindaki baglantilari saptamaktir.

Yeni stil olusumlari gelistirmenin yollari cesitli 6znel ve nesnel faktorler tarafindan
belirlenir. Bunlarin belirlenmesi sanat elestirisinin dnemli gorevlerinden biridir.
Konu, sanatgl ve tasarimci Balnur Asanova’nin yaraticiliginin analizine dayali olarak
ele alinmaktadir.

Belirlenen konudaki arastirma yontemleri, karsilastirmali kultlr ve sanat elestirisi
analizine dayanan ontolojik bir yaklasim, tarihsel baglamda dikkate alinan yaratici
surecin ozelliklerinin belirlenmesi, sanatsal ve teknolojik tekniklerin yapilandiriimasi
ve sistematiklestiriimesidir.

Sonuclar. Makalede ele alinan eserlerin karsilastirmali analizi, B. Asanova’nin moda
tasarimindaki genel cizgisini ortaya koyarak, sanatcinin resimlerinde ve gerek
dekoratif (sislemeye iliskin) gerekse uygulamaya/kullanmaya yonelik nesnelerinin
tumunde ayni dekorativizm (suslemecilik) unsurlarinin yer aldigini bizlere
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Etno-tasarim, etno-tarz, moda, kiresellesme, dekorativizm
(suslemecilik), gelenek, plastik-figlratif sistem, sanatsal ve estetik ulusal kod.



TRADITIONS AND
INNOVATION IN
MODERN ART AND
TANGIBLE CULTURE:
ETHNOSTYLE

Abstract

In the context of universal globalization, which is conceiving universal models
of development, the issue of preserving national identity becomes particularly
relevant for national cultures. In the artistic and material culture of Kazakhstan, it
is associated with the development of modern ethnostyle, which closely interacts
with trend in various spheres of artistic and creative activity.

The purpose of this study is to articulate the principles of the development of
ethnostyle in modern Kazakh material culture, including fashion design, as a factor
of national identification in the era of late postmodernism.

The ways of developing new style formations are determined by various subjective
and objective factors. Their identification is one of the important tasks of art
criticism. The topic is considered based on the analysis of the creativity of the artist
and designer Balnur Asanova.

Theresearch methods inthe designated topic are an ontological approach based on
comparative cultural and art criticism analysis, specification of the characteristics
of the considered creative process in a historical situation, structuring and
systematization of artistic and technological techniques

Conclusions. Acomparative analysis of the works considered in the article allows us
to conclude that the general line of B. Asanova in fashion design remains the same
decorativism, which is so clearly manifested in her paintings and decorative and
applied objects.

Keywords: Ethno-design, ethno-style, fashion, globalization, decorativism, tradition,
plastic-figurative system, artistic and aesthetic national code.
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BBeaeHue

Xy[0KecTBeHHO-MaTepuabHana KyabTypa KasaxcTaHa noay4mna HoBbIn
MMMY/IbC PAa3BUTUA B COBPEMEHHOM hOopmaTe C NepBON NMONOBUHbLI XX
BEKa, Koraa COBEepLIMAICS KapAMHaibHbIM Nepexos oT HOMaAMYECKoro
dopmata b6bITOBaHUSA B 0OOANNCTUYECKMIA, B Napagurmax KOTOporo
CEerofiHA XMBET BECb MWP. B CAOXKHbIX MpouUeccax CUHKPEeTU3IMa
PasHbIX KY/bTYP BO3HWK BaKHblIl BOMPOC COXpaHEHMA HaLMOHaAbHOM
MAEHTUYHOCTM, Pa3BUTUA TPAAMUMOHHbLIX LEHHOCTeNM B ApYrux
NCTOPUYECKMX YCNIOBUSAX U HOBbIX O/1A CAOMKMBLUMXCA BEKAMM YCTOEB
nnacTuyecko-obpasHbIX cUCTEM. ITa 3a/1a4a NPAKTUYECKM OCBaMBanach
BCEMM HaMpaBAEHUAMM, BUAAMU U KAHPAMWU XYOOMKECTBEHHOrO
TBOPYECTBA, MYyTU €€ pelleHMA COCTaBAAT cerogHa obwui TpeHs,
Ka3axCKOM COBPEMEHHOW Ky/bTypbl, Aenallen ee A0CTUKEHUS
Y3HABaeMbIMM U CaMODbITHBIMU B MMUPOBOM  ODLLEKY/IETYPHOM
NpPOCTPaHCTBE.

Hanbonee 3puvmo M ybeauTenbHO 3Ta TeHAEHUMA NpPOsBAAeTCSH
B M300pasuTeNlbHOM  WCKYyCCTBE, JAeKOpPaTUBHO-NPUKAAAHOM, a
TaKkKe  aBTOpPCKOM O3lWH-AM3ariHe. B KuMBOnMcUM M rpaduke —
HETPAAMLUMOHHbIX ANA HALUMOHaNbHOW KynbTypbl BMAAX TBOPYECTBA
— WAOET WHTEHCUBHbLIA MOWCK WM BOMIOWEHWE aKTyaNbHbIX Gopm
XY/0KECTBEHHO-MNACTUYECKOTO A3blKa, TpaHchopMmpytoLLEero
HalMOHa/bHble  3HAKOBO-3CTETUYECKME  CUCTeMbl W CMMBO/bI,
30EeCb TaKXe O04YeBMAHa OpMeHTauMa Ha cheumdUUYHO KasaxcKyto
MCTOPUYECKYIO M COBPEMEHHYI CoAepsKaTesbHOCTb. [1eKopaTuBHO-
NPUKA3OHOE MCKYCCTBO, KaK MPAMO MPeeMHMK Ka3axCKoro HapoaHOTO
Xy[OXeCTBEHHO-MaTePMabHOro  TBOPYECTBA, MPOAO/KAOLLErOCs
cerogHa B paboTax HapoOAHbLIX MacTepoB, eCTECTBEHHbIM 06pa3om
MHTEPNPETUPYET B CBOMX Pa3HbIX BMAAX HAKOMIEHHbIA TpagMUMAMM
OMbIT, MPX 3TOM YCMELWHO CUHTE3MPYA €ro C NPaKTMKaMKn, METOAAMM
M NNACTUYECKMMM NPUEMaMM CTaHKOBbLIX KMBOMUCK U rpaduKkK. ITa
TEeHAEHUMA CO BCEeM O4YeBMAHOCTbIO MPOSABAAETCA M B aBTOPCKOM
baWH-an3aliHe, NPeaoCTaBAAOWEM WWPOKME BO3MOMHOCTM AAA
TBOPYECKMX BOM/IOLLEHNI B aCNeKTe CMHTe3a HalMOHa/bHOro OmMbITa
C COBPEMEHHbIMW CTUAEBbIMM NPUEMaMM M 0OPa3HbIMKU TPEHA0BbLIMM
NnOeamm.

Llenbto HacTosALLero nccaeaoBaHma ABNAETCA apTUKYAAUMSA NPUHLMMNOB
Pa3BUTUA ITHOCTUAA B COBPEMEHHOW Ka3axCTaHCKOW maTepuanbHOM

KyNbType, BKAtOYaA O3WH-AM3alH, Kak  dakTopa HauMOHaAbHOM
noeHTMdMKaumMmM B 3MOXy MNO3AHEro nocTmodepHMama. Tema
paccmaTpuBaeTCa Ha npumepe TBOPYECTBa M3BECTHOIO, Ka3axCTaHCKOro
XyOOXHMKa banHyp AcaHOBOM. B ee 6araxke NpoM3BeaeHWs XKMBOMNCH,
[EeKOPaATUBHO-NPUKNAAHOTO  MUCKycCTBa — robeneH, Kepamuka,
oTAe/sibHOe HanpasaeHue 3aHMMaeT GaLlH-aAM3aliH. b. AcaHoBa WKWPOKO
NPW3HAHHbLIN Cneunannct, naypeat MexayHapoaHon EBpasmincKkom
NPemMmm B HOMUHAUMMK « [An3aliH» 1 APYrMX MeX4yHapOo4HbIX BbICTABOK,
HeoAHOKPaTHbIM nobeanTenb MeXAyHapOAHOTO KOHKypca BbicoKoM
MOZbl HaLMOHaAbHOMO KOoCToma (r. MOCKBa), MOCTOSIHHbINA Y4acCTHUK
Hepnenn mogabl B MockBe, [dybae, OAE, BawwuHrtoHe DC Fashen
week 1 B KasaxctaHe (Anmatbl). Kak npodeccop Kadeapsbl amsaliHa
VIHCTWUTYTa AM3aiHa 1 TexHonormm «CbiMbaT» 3aHUMaeTCa Hay4HbIMM
MCCNe0BaHNAMM XYA0KECTBEHHOMO BOM/IOKA Kak beHoMeHa KoueBoMn
UMBUAN3ALMM, CUMBOZIMKOM OPHAMEHTa, MCTOPUKO-3THOrpadn4ecKmm
Pa3BUTMEM Ka3axCKOW HaUMOHaAbHOW odexabl. TBOpYecTBO ACaHOBOM
ABNAETCA NPAKTUYECKON peannsaumein HakonaeHHbIx HabatogeHui. B
CTaTbe aKLEeHTUPYETCA BHUMaHWe Ha paccMOTpeHnn ee paboT B obaactu
b3lH-AM3aliHa, NPy 3TOM aHaIM3NPYIOTCA M APYr1e HanpaBaeHus ans
BbIAB/IEHWNA 0OLLMX BEKTOPOB, B KOTOPbIX BOM/IOLLAETCs TpaHChoOpMauuma
3THO-HAUMOHANbHOIO XyAOXeCTBEHHO-3CTeTMYecKoro Koda. K dawH-
OM3aiiHy BO BCEX ero MpoABJEHMAX CEerofHa MPUKOBAHO BHMMaHMe
obulecTBa, 0COBEHHO MONOAENKM, OTOXKAECTBAAKOLWEN moay (CTUAb)
KaK cnocob cTpaTMpoBaHUA cebs M OKpYKatoLWMX, ANA PbiHKA — 3TO
cepbesHan busHec-Lenb, 408 XyA0KHWKA 6onblne BOSMOXKHOCTM ANA
TBOPYECKMX BOMIOLEHNN.

NuTepatypa

Bonpocamu coBpemeHHOM XyA0KeCTBEHHO-MaTepPManbHOM KyAbTYPbI U
3THOCTMAA 3aHUMAKOTCA MHOIMME CNeuyanmncTbl. B cBOMX nccneaoBaHmaAx
OHM 3aTparMeBatoT BOMNPOCHI B3aMMOAENCTBMA Ky/IbTYPHOIO Hacaeama u
coBpemeHHoro popmoobpasoBaHma B M306pa3nTEIbHOM WCKYCCTBE
N om3aiiHe. TpPaAMUMOHHbLIA 3THMYECKME MOTMBbLI MNPEeaoCTaBAAOT
LWMPOKME BO3MOMXKHOCTW AN TBOPYECKMX MHTepnpeTaumm B obnactu
AM3aHa coBpemMeHHor ogdexabl. Cpean wccnemoBaTtenelrt Takue
aBTopbl Kak: E. Koxkabaes, A. MaprynaH, P. CamapxaHoBa, A. lonaBHeB,
A. AcaHOBa 1 MHOTMe apyrue.



MeTtogonorus

MeTogamu  uccnegoBaHMa B 0DO3HaYeHHOM Teme  ABjAeTcA
OHTONOMMYECKM  MOAXOA, OMMPAIOWMIACA HA  CPaBHUTE/IbHbIN
KY/NIbTYPONOTNYECKMIA 1 MCKYCCTBOBEAYECKNA aHaNM3, KOHKpeTU3aums
XapaKTEPUCTMK  PacCMaTPMBAEMOro TBOPYECKOro npouecca B
MCTOPUYECKON CUTyaLMK, CTPYKTYpUpPOBaHWE U CcUCTeMaTU3auUms
XYA0KECTBEHHO-TEXHONOTMYECKMX NPUEMOB

B TBOpYecTBe b. AcaHOBOM — XyA0XKHMKa XX1 Beka — nepepabatbiBaeTcs
OMbIT MNPeALWecTBYIOWMX 3MO0X, CUHTE3 MOLEPHA eCTeCTBEeHHbIM
nyTeM NepexoamT B SKAEKTMKY MOCTMOAEPHM3MA U B NPOCTPAHCTBE
aBTOPCKOTO CTUNA obpeTaeT HOBble 3CTETUYECKO-XYAOKECTBEHHOE
KayectBa. B 3TOM npouecce aKTMBM3MPYIOLWLYIO POAb BbINOJHAET
KoNopM3M. 34ech TakKe NpeobnasatoT OTKPbLITble APKME LIBETa, KaK B
CTAHKOBOM KMBOMWUCK, robeneHax, nan Kepammke. Ho B MoaeNbHbIX
obbeKTax LBETOBas NafuTpa HOCUT Boslee OpraHM30BaHHbIN XapaKTep,
NOAYMHAACH TEXHONOTMYECKMM MEeTOAaM, 0bLWeMy KOMMNO3ULMOHHOMY
peleHnto, PanoHMPOBAHWIO ero 4acTel W BWM3yasbHOM PUTMUKE
XYL 0XKECTBEHHOTO A3blIKa.

BbiBoAbI ¥ 06CYyXAaeHus

«Y HOMaZ10B *KMBOTHOE WM pacTeHWe — NOKPOBUTE/b POAa — ABNAETCA
OOHWM M3 TOTEMOM, KOTOpble HalauW cBoe oTobparkeHwe B BuIe
Pa3/IMYHbIX CMMBO/IOB W 3HAKOB B HALUMOHANAbHbIX YKpaWeHUAX»
(KanekoBa wn ap., 2013, c.24). HapoaHoe WCKycCTBO, TBOPYECTBO
MacTepoB-pPEMEC/IEHHNKOB,  MepeAaBaBLUMX W3 MOKOJAEHWA B
MOKOJIEHNE  3CTETUYECKME XYAOXKECTBEHHble KaHOHbl, ABAAIOTCA
cerofHA oAHMM 13 6a30BbIX MCTOYHUKOB M3YYEHUA U BAOXHOBEHMA B
TBOPYECKMX MOMCKaX NPOGECCUOHANbHbBIX XYA0KHWKOB.

K Hambonee o4yeBMAHBLIM CTUAEBLIM XapPaKTEPUCTMKAM Ka3axCKOM
HaLMOHaNbHOM Xy40XKECTBEHHON TPAAMLIMM, MPOABAAOLLMMCA BOOLLEM
Xy[OXEeCTBEHHOM PeLleHNN 0bbeKTa, OTHOCATCA MAacTMKa abpucos,
KpynHoMacwTabHOCTb GOPM, KPAaCOYHOCTb KOJIOPUCTUYECKOMN raMmbl,
ONMMPatoOWAACas Ha WMCMOMb30BAHUM OCHOBHbIX JIOKA/IbHbIX LBETOB.
OpHameHTanbHble KOMMO3ULMM UCKAOYAtOT ApobneHne Ha aetanu,
CNOXHOCTb Y30PHbIX TMepensieTeEHN, CBOMCTBEHHbIE, Hanpumep,
CNOXMBLUMMCS SCTETUYECKMM KaHOHaM B Tpagnumax YabekumcraHa, nan
MpaHa. XyaoxectseHHoe odOpMIeHMe, Kak NpaBMao, pacrnonaraeTcs

Ha naockoctn, Byab 3TO KOBep, BOWMIOK, MLEBas 4acTb mebenu, u
[aXKe BO MHOTUX OBEIMPHbIX M3AeNMAX COBNOAAETCA TOT e NPUHLMN
NNOCKOCTHOCTM (GOHOBOWM OCHOBbLI, Hanmpumep, B MOHYMEHTabHbIX
HarpyaHbIxX yKpalleHunax 3anaaHoro KasaxctaHa « OHMpKMeKk». B 6onee
PaHHMX MO BPEMEHWN BOMIOYHbIX MOCTUAOYHbIX KOBPAX MCMOb3YyOTCA
HaTypa/ibHble LUBeTa WepCcTn. Tak B Ta/lAblKYPraHCKMX CbipMakax M3
Ko/MeKkunm focyaapcTBEHHOrO my3ea uMckycctB um A. KacteeBa PK
OpHaMeHTaNbHaa KOMMO3MUMA B BWAE POrOBUAHbLIX KPECTOBMH,
BLICTPOEHA MO MPUHLUMY  «MO3UTUB/HEraTMB», W 3ePKasibHOCTb
BTOPALLMXCA MOTMBOB MOAYEPKMBAETCA €CTEeCTBEHHbIM KOHTPACTOM
KOPWYHEBOrO M CBET/IOrO LIBETOB HaTypa/abHOro maTtepuana. lMo3sxe,
B cepeamHe XX BeKa LWMPOKO MPUMEHANNCL aHUIMHOBbIE KpacuTenm
M B KOXKHbIX perMoHax CTaiv NONyAAPHbI APKME KPACKM M UX 3BOHKME
COYeTaHMA, HanpMMep KPacHOro M 3e/1eHOro. B KoNopMCTMKe TKaHbIX
KOBPOB, KaK B BOPCOBbIX, TaK M OE3BOPCOBLIX, KAOYEBOE pelleHne
OnMpaeTca Ha Tennble LBeTa, NPV MAaBEHCTBE KPACHOro B pa3HOM
cTeneHu ToHanbHOCTK. OCTasibHble LiBETa NPUMEHAIOTCS B HEDObLLIOM
nobaBneHnn, ABNAACL BCMOMOTaTe/IbHbIMK, A4 NOAYEePKMBAHUA
3BYYHOCTM,  KPaco4HOCTWM, 0OCOBOM  MPas3AHUMYHOCTM  KPacHOro,
MMEIOLLErO K TOMY K€ M CaKpasbHbll CMbICAT — OH CMMBONU3UPYET
3HEPruto  KM3HW, MNPOLBETaHWe, TOPXKeCTBO nA06pa Haj 3/710M.
KpacoyHada KONOpUCTMYECKAA raMma MUCMNONAb3YeTCA B BbILUWBKeE, r4e
NPUMEHAETCA BEeCb BO3MOXHbIM LIBETOBOM CMNeKTp. «B pesynstaTte
ONUTENBbHOM  NPaKTUKM  Cnaranncb HauMOHalbHble 0COHBEHHOCTU
Ka3axCKOro HapoO4HOro MCKYCCTBa, OTBEYABLUME ICTETUYECKMM BKYyCam
HapoZa 1 yA0BNETBOPABLUME €ro NOTPEOHOCTU B YKPALIEHWM OAeXAbl,
XUAnwa 1 gomaliHen yteapu» (Maprynad, 1987, ¢.8). B napagHom
ybpaHCTBe HOPTbl MPUCYTCTBYKOT BCE BWAbl HAPOAHbLIX W3AENNNA,
cAenaHHble YMebIMU PyKamMK HAapOAHbIX MacTepuL, oHM GOpPMUPYIOT
KPaCoYHYyto, MpasaHNYHY0 aTMOChepy KOUeBOro 4oMa, ero 0cobbii yioT
M 3MOUMOHabHOEe HacTpoeHue. M Beayllyto ponb 34eCb BbINOAHAET
uBetoBas CUMGOHMA NPU MNOAAEPHKKE Y30PHO-OPHAMEHTA/IbHOMO
AeKopa. TN OCHOBHbIE XapPaKTEPUCTMKM NPOAO/IKMAN CBOE Pa3BUTUE
B HOBbIX, HETPAAMLMOHHbIX A8 KazaxcTaHa Gopmax XyaoKeCcTBEHHOro
TBOpYecCTBa.

HaunoHanbHaa  wkona w306pa3nTenbHOro  WUCKycCTBa B ero
eBponeickom ¢dopmaTe B KasaxcTaHe pgoctaTodyHO Mmonoaa. OHa
HacuMTbiBaeT HemHormm 6onee 80 neT. Tem He meHee, 3a 3TOT KPaTKni
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MCTOPUYECKMI CPOK BblN BbipaboTaH CODCTBEHHbIN XYA0KECTBEHHbIN
CTW/b, Y3HaBaeMble NaacTM4yecko-obpasHble CUCTEMbI M TEMATUYECKan
COLlepKaTe/IbHOCTb, BbIPOCAM CBOWM BblAAKOWMECA MacTepa, Ybe
TBOPYECTBO M3BECTHO B MMpe. OCHOBOW Xy40XKeCTBEHHO-3CTETUYECKOM
06pa3HOCTM HOBOrO TBOPYECKONO WMHCTPYMEHTapMA ecTeCTBEHHbIM
06pa3oM CTan HaKOMIEHHbIN aBTOXTOHHbIN Ky/NbTYPHO-UCTOPUYECKUIA
OMbIT, BMMTbIBAlOWMIA Ha BCEX 3Tanax pasHble, CBOMCTBEHHbIE
KOHKPETHOMY BpeMeHW Mo3HaHMA. Kasaxckuii Hapos Bcerda 6Obin
OTKPbIT MHHOBALMAM.

B LIMPOKOM OHTONOrMYECKOM CMbIC/e M3006pasnTeNbHOE MCKYCCTBO
ABMIAETCA YACTbO MATEPMANbHOM Ky/bTypbl, MOCKO/bKY BbINOMHAETCA
Ha MaTepuasbHbIX HOCUTENSAX M, MPW COOTBETCTBYHOLIMX YCAOBMSAX,
MMeeT A0CTaTOUYHO AJINTENIbHOE BPEeMsA «KU3HW». O4eBUAHO, 4TO
B 3TOM Ky/JbTYPHOM CEKTOpe MPOUCXOAMT WMHTEHCUBHbIK OBMeH
B3aMMOBAMAHNAMM, 0OYCNIOBANBAOLLMMK ODOralleHne 1 ganbHelwee
pa3BMTME €ro 3BONIOLIMOHMPOBAHMA.

LleHTpasbHOE MecTo B M300pasvTe/IbHOM MCKYCCTBE 3aHMMmaer
CTAHKOBAaA XWMBOMWUCb. HanpaBneHwa ee pasBUTUA YpPEe3BbIYAHO
Pa3HOOBpPa3sHbl — OT KNACCMYECKOro akadeMmnyeckoro 40 abcTpakTHO-
HecnpeameTHOr0 M CUMBOJIMYECKOTO [E€KOPaTMBHOTO. B KOHTEKCTe
Hallero  WMccnedoBaHWA  HaubonblWWA - MHTepec npeacTaBaseT
nocineaHee  HanpasieHME — CUMBO/IMYECKO-AeKOpaTUBHOE, MK
«eKopaTuBM3m». IMEHHO B ero napameTpax NponBadeTcs Hacneame
HalMOHaAbHOW TpaauLmMK. B AaHHOM CTaTbe TEPMUH «AeKOPaTUBMU3IMY»
paccmaTpuBaeTcs KaK caMoCTOsTe/IbHOE XYA0MEeCTBEHHOE
HanpasaeHue.

STOT NPUHLMN aKTUBHO NPOABAAETCA B CTAHKOBOW KMBOMUCU MHOTMX
Ka3axCKMX XyAOXKHMKOB. [10CKOCTHBIN GOPMAT KMBOMMUCHOMO XO/CTa,
OTCbINAOWMIA K NapameTpam KOBPOB M BOW/IOKOB, MpeaocTaBnser
LNPOKME BO3MOXKHOCTU A1A TBOPYECKUX MHTEPNPETaLMN 3a/10KEHHOTO
B CO3HaHWM HAUMOHANBbHOIO Xy[OXEeCTBEHHO-3CTETUYECKOTO KoAa.
VIMEHHO MO3TOMY Ka3axCTaHCKMEe aBTOPbl MCMO/b3YIOT ero A8 CBOWX
OPUIMHANbHbIX PELleHU YMCTO B E€KOPATUBHOM UM BecrnpeameTHOM
ctune. Mpu aTomM Takme paboTbl MOTYT HecTH B cebe Hekyto 06pasHOCTb,
HEKMIA CKPbITbIM MECCUOK, UM NPEe3eHTOBaTb NPOCTO AEKOPATMBHYIO
Komnosuumto, 6e3 BcakMX annenaumin Kk ocoboi dunocodckor mnm
TeMaTMyecKol coaepKatesibHOCTU. Takum 06pasom 1 chopmmpoBascs

0COBbIV CTUNb—AEKOPaTUBU3M. ABTOPbI TAKMUX KOMMNO3MLMIA BbINOAHAOT
cBoeobpasHbie MMMNPOBM3aLMM MO0 MOTMBAM, MPeAoCTaB/lgemMble
PA3UYHBIMKU MCTOPUYECKMMM STanamm B BUAE HACKabHbIX PUCYHKOB,
UAN TPAAMLMOHHBIX OPHAMEHTa/IbHbIX Y30POB U T.A., pa3pabaTbiBatoT
LBETO-NNaCTUYECKME Y30PHbIE KOMMO3MLMM, BMNETad COBPEMEHHbIe
y3HaBaemble MOTMBbLI, pasHoobpasHble abCTpakTHble GOPMbI, AULlb
aCCoLMaTMBHO HarMoMUHalolWmMe Hekne o0bpasbl. Mpu 3TOM B Kax4om
CNydae XyAOKHMKOM BbIOMpaeTcs onpeneneHHbln KoNopUCTUYECKMI
K04,  XapakTep  NJaCTUYeCKMX  PeLieHMid,  COOTBETCTBYIOLIAnA
PUTMMYECKan OpraHM3aLUma pasHbIX 31EMEeHTOB, COeAMHsAIoLLME BCE B
BbIPa3nTENbHYIO 3CTETUYECKYIO LIeOCTHOCTb.

B coBpemeHHOM [OeKOPaTUBHO MPUKAAAHOM WMCKYCCTBE MPOMCXOAMT
n obpaTtHbIM npouecc. Yacto, none robeneHa, a MHOrIA M BOM/IOKA
MCMNONb3YETCA AR BOMIOWEHWSA BNOAHE PEaUCTUYHON KOMMO3MLMK,
Hanpumep ropoACcKoro WAW MNPUPOAHOro neisa)ka (dYalle Bcero B
robeneHe), nim HEeKOero TeMaTUYeCcKoro CloXeTa («bopLbi»- B TEXHMKE
TEKEeMET, BaNAHMe WepcTu, BTBOpYecTse K. *akumnosa). Tak NpomcxoamT
CTUPaHME BbIPaXKEHHbIX FPaHUL, MeXAy PasHbIMU BUAAMW U KaHpaMm
Xy/OXeCTBEHHOIO TBOpYeCTBa B KasaxcTaHe, YTO COCTaBAAET CEroaHs
OAHY M3 BaXKHbIX HaNpaBAeHUI ero passuTus.

PasBuTMe 3THOCTMAA HANPAMYIO CBA3AHO C  BXOXAEHWMEM B
COBpEeMEeHHYIO  KynbTypy KasaxcTaHa MNOHATMA  «3THOAM3aMHa»
KaK B TEOPeTMYEeCKOM, TaK M MPaKTMYECKOM ero MnpuUMEeHEHMN.
«CnoBocoyeTaHWe «3THOAM3aMH» BOMNOLWAET B cebe Xya0KeCTBEHHO-
3CTETUYECKOE, 3THUYECKOE, KOHCTPYKTUBHYK M TEXHONOTMYECKYHO
COCTaB/AOLLYID COBPEMEHHOTO MPOEKTUPOBaHMA» (f0N0BHEB U Ap.
2020, c.11). TepMmnH 3THOAM3aMH nossuaca 8 70 —x rogax NpoLLaoro
Beka. OH BOWeEN B Ky/AbTypHbii 0060poT 6narogaps TBOPYECTBY
apxuTeKTopa M xyaoxkHuka Cayne bynbTPMKOBOM M HECKONBKO MO3Ke
C TEOpPeTMYeCKMMU W MPaAKTUYECKMMM pa3paboTkamm KaHauaata
ncKyccTeoBeaeHna KypmaHa Mypataesa. C. bynbTpuKoBa aKTUMBHO
BBOAMNG HALMOHANbHYO TPAAMUMOHHYIO 3CTETUKY B CBOM aBTOPCKME
apXMTEKTYpPHble NpoeKTbl. Eto pa3paboTaH nepBbili NPOEKT 3THOoay a
B Megeo, KymbicxaHa (no yn. baricemTtoBa) B . AfMaTbl, OHa aKTUBHO
BbICTABAAMACL KaK XYAOXHWK OEeKOPaTMBHO-NMPMKNAAHOIO MCKYCCTBA
C W30eNMAMM M3 BOMIOKA M KOXM, B KOTOPbIX WMCMNOAb30Bana
TPaAMLUMOHHbIE TEXHOJIOTMW B aKTyasbHbIX M/1AaCTUYECKO-00Pa3HbIX
dopmaTax. MHTepecHO npoABAseTCs TBOPYECTBO B 3THOCTU/E



Cayne u Ain BbanaHoBbIX, M30paBLUMX CBOEM LeNblo pa3paboTky
BPYYHYIO 3KCK/O3MBHbIX OeclwoBHbIX $3lWH-Mo4ene M3 BOWIOKA.
B nocnemHmx nokasax Am3aiHepcKkon odexabl AMkaH bekKkynosown
APKO coueTatoTcs GaHTasniHble 06pasbl Ha HaLMOHa/bHble TeMbI C
NOCTMOAEPHUCTCKMM AIMCKYPCOM, annenupytoluem K abcontoTHoM
cBobose B Bblbope MaTepuanoB, TEXHONOTMYECKUX MPUEMOB,
[EKOpaTUBHbIX pelleHuit. Bcex 3TUX aBTOpoB 06beAMHSAET rNaBHbIN
baKTOP: OHU—XYOOXHMKM, paboTalolwme B pasHbIX BMAAX WU MKaHpax
XYA0KECTBEHHOrO TBOPYECTBA, OT aPXUTEKTYPbI 10 M306pa3nUTENbHOIO
M NEeKOPaATMBHO-NPUKNAAHOIO WCKycCTBa. K 3TOMy HamnpaBieHuto
OTHOCWTCA M TBOPYECTBO M3BECTHOIO XYA0XHWKa U Moaenbepa banHyp
AcaHoBOW. Kak NoKasan npakTUYeCKMii OMbIT 3TUX MAaCTePOB, COYeTaHMe
byHAAMEHTaNbHOTO KaaccuMyeckoro obpa3oBaHUSs C U3yYeHUeM W
BOM/IOLEHNEM [AM3aNHEPCKUX METOA0B Ha OCHOBE WHTEprpeTauum
TPaAMLMI HaLUMOHANbHOIO STHOCTUAA A@eT BNeYaTnatoLmMe pesynsTaTbl
B $3WH-06pasax, APKOCTb, IPPEKTHOCTb U OPUTMHANBHOCTb KOTOPbIX
HaTa/IKMBaeT Ha WAEl0 BblABMHYTb TaKOe HanpaBAeHWe B pPaspsf,
OTAE/IbHOrO CaMOCTOATE/IbHOTO XY/10KECTBEHHO-TBOPYECKOTO KaHpa.

«Ha npoTaxeHUn BCen UCTOPUM Mbl BCTPeYaemcsi C BeCKOHEeYHbIM
pasHoobpasMem OpHAMeHTa: [eoOMEeTPUYECKNE, pPaACTUTENbHbIE,
300MoOpdHble, acTpanbHble, anurpaduyeckme, KOMMIEKCHble U T.A.
OT MPOCTbIX COEAMHEHUM [0 CAOMKHbIX XUTPOCMHAeTeHMM» (AcaHoBa,
2011, ¢.327-328). Kazaxckie macTepa-opHaMeHTaanCcTbl be3ynpeyHo

BNAAENN  YHMKANbHOM TEXHWKOM WMMNPOBM3aUMM B  CO34aHUM
pa3HOO6pa3HbIX OPHaMeHTa/IbHbIX KOMI‘IO3I/1LLMM.

XuBonuckb

2N NPUHLAMbI TBOPYECKM nepepabatbiBatoTCs, obpeTasn

OPUIMHANbHOE aBTOPCKY TPAHCKPUMLMIO B CTAHKOBOM »KuBOnucK b.
AcaHoBol. KMBOMMUCHbIE NONOTHA HEHOLLLIOTO pa3mepa, 40 MeTpa No
HONbLION CTOPOHE, U UX aHPOBas HanpaBNeHHOCTb OrpaHMYMBaETCA
OBYMA-TPEMA Temamu. B OCHOBHOM nMpeAcTaB/ieHbl HATHPMOPT,
nemnsax, »eHckme 0bpasbl M accoUMaTUBHO-YCA0BHAA becnpeameTHasn
Komno3smuma. O4eBWMAHO, YTO 34ECb XYAOXKHWUUY WHTEpecyeT He
CTO/IbKO TEMATMYECKan COAEPKATENbHOCTb, CKOMbKO XYAOKECTBEHHO-
nnacTMyeckas BbIPa3UTeNbHOCTb M, Donee KOHKPETHO, AOBOAMMBIN
[0 NpefenbHOro  3BYYaHWA  KOMOPUCTUMYECKUIA  AEKOPaTMBU3M.

OHa HamepeHO Mcnonb3yeT KpaliHe 0DO0OLWEHHbIM PUCYHOK, ee He
MHTepecyeT BHYTPEHHAA CTPYKTypa M3o0bparkaembix 06beKToB (37O
npeporatMea peannsma). JoMWKK, AepeBbA B Meisarkax BbIMOMHEHbI
B IETCKOM HAaMBHOM CTW/e, Ba3bl B HAaTHOPMOPTaX, BOBCE M He Basbl, a
NPOCTO HeKMe yc/NoBHble 06beMbl, ByATO MeHAOUME Ha r1a3ax CBOM
bopMbl. ITM MOTUBbBI He NPMBA3aHbl HU K KakKMM reorpadmyeckmm
afjpecam, OHW NPOCTO HAaNOMMHALOT, YTO HeYTo NoaobHoe cyllecTByeT
B KM3HWM BoODOUle. YacTo UBeTbl WMAM OObeMbl pPacTBOPAOTCA B
¥MBOMMUCHO-KOIOPUCTUYECKON CTUXMM, KOTOPaAs 3aM0/HAET BEChb XO/ICT.
MoTOMY YTO MMEHHO OHa, 3Ta LiBETOBAs CTUXMSA, ee BeYHbI BOAOBOPOT
CoCTaBnAeT Ueb aBTOpa M ABNAETCA IN1aBHbIM «repoem» 3TUX KapTHH.
Benyluel menogmein XMBOMUCHbIX KOMMNO3NLMIA ACAHOBOW, HOCALLMX
MOYTU WMMMPOBM3ALMOHHDBIA XapaKTep, ABAAETCA KpacHbIi LBET B
CaMblX MHOroobpasHbix ero nposasneHusax. C AONONHUTENbHbIMM
[063aBNEHNAMM OH MOXKET CryLLLaTbCA 40 TEMHOrO, MOYTU GUONETOBOTO,
pasropaTbCA APKO-OPAHMKEBLIM, MEPEXOAMTb B pPasHble OTTEHKM
CMPEHEBOro, BCTyMNaTb B MPOTUBOPEYME WAU B AMANOT C KENTbIM.
Ho, paske yxoaa Ha 3afHWM NnaH, HUKOTAA He MCcYe3aeT HACOBCEM,
FOTOBACb TYT K& BEPHYTbCA B MOMHYID CU/Y M B HOBbIX OTTEHKaX
M TOHaNbHOCTAX. M3n0bneHHbI Npuem Xy4OKHUKA BBeAeHME B
TaKMe OrHEeHHO-KPaCHble KOMMO3WMUMW  HACbIWEHHOTO 3€/1eHOro,
CTPOHLMAHOBOTO *enToro, Unm rnybokoro 61Mpto3oBoro. Takoe cmenoe
CcoYeTaHuWe pasHbiX LIBETOB B CAaMOM 3BOHKOM, HAaCbILLEHHOM WX
3BYYaHMM COBEPLIEHHO HE CBOMCTBEHHO KAACCMYECKOM KMBOMUCK M
€BPOMNENCKOM }KMBOMMCHOW TPaAML MM, OTKYa 1 BbllAa 0bLLIEMMPOBaAs
WKONA WCKYCCTBA KMBOMUCK. B ee, cTaBleWl KNACCUMKOM METOAMKe
— TOYHbI PUCYHOK, CBETOTEHM, BaNEpbl, OCBELLEHUE, M, KOHEYHO,
HMKAKOro AeKopaTMBM3Ma M BHelHel OPOCKOCTM, TaK Ke KaKk U
OTCYTCTBME HEKOEro 3HaKOBOrO CMMBO/IM3MA 33 KaXKAbIM LUTPUXOM M
OTTEHKOM. B *Kmsonucm AcaHoBOW BCe HaoDOPOT — OTKPbLITbIE LIBETA,
0606LWEHHOCTE GOPMbI, IKCMPECCUSA HKMBOMMUCHbIX MA3KOB, fABHOE
NPeMMyLLECTBO IMOLMOHAIbHOMO BMneYyaT/eHUs Hag BbIBEPEHHOCTbIO
M BbICTPOEHHOCTbLIO CHOXKeTa.

O4yeBMAHO, YTO B MKMBOMUCHbIX paboTax AcaHOBOWM HaLMOHAAbHbIN
Xy[O0XeCTBEHHO-3CTETUYECKMA  KOA, MPOJO/IKAeT pPa3BMBATbCA He
TONbKO B HOBOM A/1A Tpaauuum dopmaTte (CTaHKOBOW MMBOMUCH),
HO M npeTepneBaeT 3HauyMTeNbHble W3MeHeHus, oborallanch
NHOMBUAYAIbHBIM aBTOPCKUM BUAEHUEM, BYPHBIMM PUTMAMM HOBOTO
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BPEMEHM 1, KOHEYHO, CBODOOAON TBOPYECKOTO BONEN3bABIEHNA. APKNA
[EKOPaTUBM3M KMUBOMUCHbLIX KOMMO3MUMIA ACaHOBOW MpuMBAEKaTeNeH
HEe TO/IbKO CME/I0CTbIO CBOMX PELLIEHMI, HO M MPOKNaMaLMen TOPKecTsa
MMU3HWU, aKTUBHbLIM MPOABAEHMEM 3MOLIMOHANbHOM COCTaBASIOLLEN,
bopmupytollen  3HEepPreTMKy  MMBOMUCHOM  KOMMO3WUUMM.  ITOT
acnekT npuobpeTaeT ocobylo BaXHOCTb, TaK Kak B HEM COXpaHsaeTcs
MMPOBO33PEHYECKMNI CMbIC/T Ka3aXCKOTO HapOAHOro pemecsa.

TkavyecTtBO: [0OEneHbI

HeckonbKo MHble 3aJayM CTaBATCs B robesneHax. XyO4osKeCcTBeHHO-
KOMMO3MLMOHHbIE pelleHnss robeneHHbix paboT OCHOBbLIBAOTCS
Ha Apyrux npuHumnax. OHW Honee BbIBEPEHbl, WX MNOCTPOEHUS
BK/ItOYAOT cebs y3HaBaemble npeameTHble 06pasbl, MHOMAA Lesble
ctoxkeTbl. LLUMPOKO MCNoNb3ytoTcA  pasfiMuyHble  OpHaMeHTasbHble
MOTWBbI, BCE NOME MIOTHO HACLIWEHO MAaCTUYECKMMKU popMamu, rae
TECHO MepeneTarTca y30pbl, M306paKeHUa PT, UCTOPUYECKUX U
COBPEMEHHbIX aPXMTEKTYPHbIX COOPYKEHUI, 06pasbl MMGONOTUYECKNX
repoes. Mpu 3TOM KaxKabli M306pasmTesbHbli MOTUB HaxoauUT CBOE
YeTKO OnpeaeneHHOe MecTo, BrJ/eTascb B obllee AeKopaTUBHOE
3ByYyaHuMe. [lpu BUAMMOIM CMOHTAHHOCTM B MOCTPOEHUM 0bLlero
obpasa B 3TUX paboTax OTCYTCTBYET MMNPOBMU3ALMOHHbIN NOAX0A, YTO
0bYC/I0BNEHO TEXHONOTMEN WU3rOTOBNEHMSA rOOENeHOB, BKAtOYatOLEN
npeaBapuTenbHOE MCMONHEHWE KapToHa, B TOM 4YMCAe U B LBETe,
rae BCA KOMMO3MUMS MPOAYMbIBAeTCA M B AeTanAaX HaHOCMTCA Ha
NPOMENKYTOUHbI  maTepuan. KonopucTuyeckoe pelleHne, Kak
NpaBWIO, TaKKe A0MKHO ObITb HArMAAHO NPEACTABNEHO Ha KapTOHE,
4YTOObI MaKCMMafibHO TOYHO OTODpaTb HWUTK, WAKU NPUBAU3UTL K
HEMY WX Py4HOM oOKpac. LIBeT TaKkKe, Kak B KMBOMWUCW, MIAOTHbIN
M HaCbIWLEHHbIN, MNPUMEHSeTCS B CaMbIX Pa3HbIX KOHTPACTHbIX
coyeTaHuax. [lekopaTnemam robeneHoB onmpaeTca Ha OpraHUYecKuit
CMHTE3 MAacTUYecKnx Gopm M LBETOBOrO pelieHus, Ho bnarogaps
TEeXHMKe TKauYecTBa M CBOMCTBAM MaTepuana, ero LiBeToBoe 3BydyaHue
bonee NpUrNyLLIEHHOE, CriaxkeHHoe, Hoiee MArKoe, Yem B KMBOMMUCH.
fobeneHbl B @BPONENCKOMN KyNbType MCTOPUYECKN MPENOAHOCUANCH KaK
Do/blINE MOHYMEHTA/IbHbIE KaPTUHbI, B TBOPYECTBE KE XY/A0MHUKOB
KasaxcTaHa, paboTatoLMX C STUM HanpaBieHMeMm, OHM 0OpeTatoT HoBbIe
CMbIC/Ibl — M KaK NPOoAo0/KaTeNN HaLMOHAAbHOM TpaanLmMmM TKayecTsa

M KaK HOCUTENM HOBOWM 3CTETUKM, O6'I:>ELI,I/IHFII-OLLI,€IZ NCTopmnyeckme
KaHOHbI C COBPEMEHHbIMMA ﬂﬂaCTW‘IeCKO—O6pa3HbIMVI naeamm.

B paboTax co CTEKNOM XyAOXHMLUA BblOMpaeT rotosble dhabpuyHbie
bopMbl — 06bIYHO 3TO BbITAHYTbIE MO BEPTUKAAM Basbl, UM KYBLUMHbI,
MHoraa NPOCTOM Kpyrnon dopmbl. PacnmnceiBan Ux BPy4YHYO, OHa CTPOro
cnepyeT cunyaTy obbema, MoAYEpPKMBAA €ro apxXMTEKTOHWMKY, Npu
3TOM, AEKOPaTUBHbIE PELUEHWNA BbINMOIHAIOTCA B yKe pa3paboTaHHOM
aBTOPCKOM CTUE.

®3wH-gn3anH: ATHOCTUNb

B TBOpuecTBe 6. AcaHOBOM ®3LIH-AM3aMH 3aHMMAET BeAyLLYIO POJb.
B onpeaeneHHoW cTeneHM ee MpPaKTUKy B CTAHKOBOW KMBOMUCHU,
Kepamumke, robeneHe, MOMHO paccmaTpuBaTb, Kak cBoeobpasHyto
TBOpYECKylo nabopaToputo, rae WUCCAeAyloTCA  XyAOXKeCTBEHHO-
Bblpa3uTe/bHblE BO3MOMKHOCTM Pa3HbIX MaTepuanos, MPOBOAATCA
KOJIOPUCTUYECKME SKCTIEPUMEHTbI, MPAKTUKYIOTCA MMMNPOBU3aLMOHHbIE
METO/lbl B MOCTPOEHMM KOMMO3ULUMOHHBIX PELeHUI M NAaCTUYECKMX
dopm. M npu Takom KMBOM TBOPYECKOM MpOLLECcce BCerda CTaBuTcA
3a/la4a 3aKOHYEHHOCTM M LENOCTHOCTM CO3[aBaemoro obbekTa.
HakonieHHbIn onbiT M cBoOOAa B BOMIOWEHUM OPUTMHANIBHOTO
aBTOPCKOro BMAEHMS B MOAHYID Mepy pa3Bopaynsatotca B paboTte
Had, MOAENAMW OAEXK[bl, CTaBWIEW ANA aBTOpa CaMOCTOATE/bHbIM
OTAE/IbHbIM BUAOM XYA0KEeCTBEHHOrO TBOPYECTBa.

[n3aiiHepckne npoekTbl b. AcaHOBOM OTpakaloT TPEHIOBble
TEHAEHLMN B KOHCTPYMPOBaHWUN G3LLIH-06bEKTA, HaCTO C NMPUMEHEHNEM
0cobeHHOCTeN KPOosi Ka3axCKOro HalMOHAa/IbHOMO KOCTioMa. Bu3nTHOM
KapTOYKOM aBTOPCKOTO  CTUAA  XYAOMKHWUUbI, BblpaKeHWeM ee
MHOMBUAYANBHOMO TBOPYECKOro No4epKa CTaao MMMNPOBMU3aLMOHHOE
MCNONb30BaHME  AEKOpaTMBHbIX NpuemoB. VIx  MHoroobpaswe,
cBoboaHoe 1 abdeKTHOe codeTaHMe LIBETOB, TEXHMK, bopm npw
BbIpaXKEHHOM L,e/I0CTHOCTM M 3aKOHYEeHHOCTH obllero obpasa aenatot
ee paboTbl YHMKaNbHbIMW 1 Y3HAaBAEMbIMWU CPeaM APYrMX aBTOPCKMX
noAX0A0B.

Kpolt mofenu BapbupyeTca: OHa MOXKET BbITb A/IMHHOMN, YKOPOYEHHON,
C LWWPOKOWN, MM 3ayKeHHOW toBOKoW, HO BCeraa noayvepKuBatoLei
burypy, 4YTo AOenaeT ofeway MNAacTUYECKM BbIPa3UTENbHOM  Kak
CaMOCTOSTENbHbIA apT-00beKT, BAM3KMIA K CKyNbNTYpHOMY 0bOpa3y.



XYOOXHWMKOM 4acTO MCNOAb3yeTCA NPAMOE LIMTMPOBAHME Ka3axCKoro
3THOCTUAA. Hanpumep, tobKnn3 psaga ob6opoKk—npuem, He BCTpeYaeMblin
B o4eXae ApYyrMx HapoaoB. PasBuTMe 3TOM Tembl MPOUCXOAMT M B
OPYrMX MOJenax B BMAE ApPanuMpoBOK, OAXPOMbI, MAUCCMPOBAHHbIX
AeTanen, MexoBol OTOPOYKM U.T.A4. NogobHble MblliHble 1OKK BCeraa
NoAYEPKHYTbI Y3KMM NpuUTaneHHbIM nndom. AcaHoBa BBOAUT B CBOM
MOZENMN TaKYK YaCTb Ka3axXxCKOro HaUMOHANbHOrO KOCTHOMA, KaK
benpemiwe. ITo pacnawHaa tobKka, KOTopas MOMXKeT o4eBaTbCA Ha
nnaTbe, MK LWaibBapbl, BbINOJHAS PO/ib BEPXHEN oaexAbl. benaemiie
- mn3obpeteHMe KOYEBHMKOB, Man0 pPaCNpOCTPaHeHHOe Y APYyrux
HapozoB. Elle ogHa Tema — NPUMEHEHMEe Kposi TuMNa Aamban (HMxKHee
Hefbe B Ka3aXxCKOM KOCTIOME B BUAE BHYTPEHHUX LIMPOKMX LLIAPOBaAPOB).
TakK, Hanpumep, 3TOT NPUEM B MOAENMN KOMOWHE30HA CO3/1aeT HOBbIN
06pa3, apdeKTHbIN U PYHKUMOHANbHbBIN OAHOBPEMEHHO. 10A06HbIN
KPOW MOXHO YBMAETb B MHAMIMCKOM HaLlMOHA/IbHOM KOCTIOME, LUMPOKO
NPUMEHseMblil B MOBCeAHEBHOW oaexae. B moaenbHbIx paspaboTkax
AcaHOBOM 4aCTO BCTPeYaloTCA LWanbBapbl, HeNpemeHHasa 4acTb
YEHCKOro KocTioma HapoaoB CpeaHelt A3umum, ctasliaa cerogHs (B 21
BEKe) TPeHA0BOW AETaNblo Ha NMOKa3ax «OT KYTHOP» U3BECTHbIX OMOB
MoAbl 3anaaHon Esponsl.

Ho Bce — Taku reHepanbHOW nnHMeln b. AcaHoBoM B d3aLLH-AM3aNHE
OCTaeTcaA  TOT e CaMbli [OEeKopaTMBM3M, KOTOPbIA CTO/Ib APKO
NPOSABNAETCA B €€ KMBOMUCHbIX paboTax U AeKopaTUBHO-NPUKAAAHbIX
obbeKTax. 34ecb e OH obpeTaeT o0cobyl XyAdoXKeCTBEHHO-
3CTETUYECKYID  BbIPA3UTENIbHOCTb,  HEMOBTOPMMYHOD  06Pa3HOCTD,
HeCcyLLyto NPasAHMYHOCTb,  KMU3HEYTBEPXKAEHME,  TOPMKECTBO
camolM npupodpl TBOpYecTBa. Ero npuHUMN OCHOBbIBAETCA Ha
CBOHOAHOM COYETAHWMM CaMbIX Pa3HbIX MaTePManoB M AEKOPaTUBHO-
OTAENI0YHbIX NpMemoB. B oaHOM modenn MOryT MCMosib30BaThbCA
pasHble Mo ¢aKType TKaHW, OPraHuWKka WX COeAMHEeHMA CTPOUTCA
MM Ha 6AM30CTU  GaKTYPHbIX XapaKTepUCTUK, UKW, HAaobOopOoT, Ha
MX KOHTPACTHOM MpPOTMBOMOCTaBAeHMM. Mpu 3TOM B X044 MAET BCe
MHOroobpasme BO3MOXHOCTEN, KOTOPOe TO/IbKO MOKET NPeoCTaBUTb
TEKCTUAbHAA NMPOMbILWAEHHOCTb — OT HaTyPasbHbIX 10 CUHTETUYECKMX
MaTepuanos, MAOTHblE WAW Nerkue TKaHW, SKOKOMXa, pasHble BMAbI
H6apxata, benbceT, cmecoBble, WenKoBble U T.4. TKaHW OoTOMpatoTca B
COOTBETCTBMM C X LUBETOM U AEKOPATMBHO-OAKTYPHbLIMIW CBOMCTBAMM,
HO BCE OHW OAHOTOHHble, Be3 PUCYHKA, TaK Kak C/ly)KaT OCHOBOM

ana nocneaytowero odopmaneHua. Kak B NpumMeHeHuM B OAHOM
00beKTe pasHbiX TKaHeM, Tak M B pa3paboTke 0PpopMUTENbCKMX
nprvemos AcaHOBa BBOAMWT CaMble PasHble TeXHONOTMYECKMe Npuembl
— PYYHYIO TaMBYpHYIO MAM MaLIMHHYIO BbILMBKY, WKTbe Bucepom,
CTEKIAPYCOM, METaHUTbIO, anmnanKaLMio, WHKPYCTaLMIO TEKCTUAEM
AW OPYTMMW MaTepuanammn U 1x PasHOBUAHOCTM B CTU/IE M3YBOPK
M Kypak Kopne. OBWAbHO WCNONb3YeTCA pacliMBKa MNaleTKamu,
y30pHOW TecbMol U T.4. PasHoobpasve meTonos obycnaBanBaeTcs
0COBEHHOCTAMMN Y30PHO-OPHaMEHTa/IbHbIX KOMMO3MUMIA B AeKope
MOZENM, KOTOPOMY OTBOAMTCA Beayllas posb B GOPMUMPOBaHMM ee
LEeNOCTHOrO Xy4OoMKecTBeHHoro obpasa. HeobxoAMmo NOoAYEepPKHYTD,
yTo obllee AEKOPaTMBHO-OGOPMUTENBCKOE pelleHne  3aBUCUT OT
KOHCTPYKLMM MOAENN U 0CODEHHOCTEN ee apXUTEKTOHUKM. A Y30pHO-
OpHaMeHTa/lbHoe AeKOPMPOBaHME HE HAPYLLIAET XapaKTep 1 NAacTUKy
obbema, a HaobopoT BblgenAeT 0COBEeHHOCTM KpoAa W CUayaTa.
Mpu BbliBOPE MNOAXOAALIETO Y30PHO-OPHAMEHTA/IbHOTO  pelleHus
00653aTeNbHO YYUTLIBAETCA M XapaKTep ero MaTepmnaabHO-TEXHUYECKOro
BOM/IOLLEHNA, OTCIOla NOHAA OpraHunKa B LieI0CTHOM 0bpase Moaenu.

MoaobHbIM Ke MMMNPOBM3ALMOHHbBIA MOAXOA MOMKHO OTHECTU M K
TBOp4YecTBy b. AcaHoBon. Co3paBaembii €0 AN MOAENEN Y30pPHO-
OpHAaMEeHTa/IbHbIA AEeKOP HOCUT CBODOOAHbLIA MMMNPOBM3ALMOHHbIN
XapaKTep, XOTA U MNOAYMHAETCS UX KOHCTPYKTUBHbIM OCODEHHOCTAM.
Ho Xy[oMKHWK, XOPOLIO 3HAKOMbIA M C UCTOPMEN MCKYCCTBa, WU C
nnactuyecko-obpasHoOM  CUCTEMOM  HAUMOHANbHOrO  OPHAMEHTa
BbIXOAMT 3a PaMKM CODCTBEHHO KaHOHa. Ee y30pHble KOMMO3ULMK,
pa3BMBanACH B cobCcTBEHHOM aBTOPCKOM BWAEHWW, OPraHWYHO
CUHTE3NPYIOT U TEHETUYECKUI KyNbTYPHbIMA OMbIT, U HAKOMJAEHHble
3HaHMA U NpeanoyYTeHms.

STHOoAM3alHepckme moaenu b. AcaHoBOM NpeacTaBaeHbl B OTAE/NbHbIX
TeMaTUYecKmx Koanekumax — «Ctunb BocToka», «LlenkoBbit nyTb,
«BonwebHasa oxota», «EBpasva» u Ap, XOTA CEMaHTUYECKU BCE OHMU
PaBHOLEHHbl W OTIMYAIOTCA TOMBKO MNPEAMETHOCTbIO HEKOTOPbIX
[eKOPaTMBHbIX MOTMBOB. XY/0XeCTBEHHO-ICTETUYECKan Lie/I0CTHOCTb
5TOr0  HanpaBfeHWA B  TBOPYECTBE  XYAOMKHMKA  TpaHcaupyer
HaLMOHA IbHbIN Ky/NbTYPHbIA KOZ, Ka3axoB: co3daBaemble eto 0bpasbl
cofep:aT bOanaHC APKOCTU, 3POEKTHOCTM, NPasgHUYHOCTM  CO
CAEPHKAHHOCTbBIO, TAKOHU3MOM, YPaBHOBELIEHHOCTLIO 06Lero obmnKa.
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3aknoyeHue

AKTMBHOE pasBMTME 3THOCTWMAEN B PasHbiX CTpaHax onpedensercs
COBOKYMHOCTbIO ~ GaKTOPOB, CPEeaM KOTOPbIX MOXHO  BblAEINUTb
HEeCKoNbKO Hambonee BaKHbIX. IT0 0OBEKTUBHO-CYyObEKTMBHASA
HeobXxo4MMOCTb OTBETUTb Ha BbI30BbI 106aAM3aLMM C €€ NPU3bIBOM
K BCeoOUWEN YHMBEPCANM3AUMM, HUBEAUPYIOLWEN TPAAMUMOHHbIE
0COBEHHOCTM PasHbIX Ky/JbTyp. IDTO TaKKe 0ObEeKTMBHbIE MPOLECCHI
CaMOUAEHTOUKALMKN, KOPPEeNnMpytolmecs ¢ NpaBoOM 4efnoBeKka Ha
COOCTBEHHbIN BbIOOP. WM, KOHEUYHO e, CTPemIeHMe TanaHT/IMBbIX
aBTOPOB MPOM3BECTU CODCTBEHHbIM TBOPYECKWMA MPOAYKT, UTO He
TaK MNPOCTO B Ype3BblYaMHO PaA3BUTOM MUpPe G3WH-UHOYCTPUM.
B sTom acnekTe obpalleHMe K HaUMOHaJbHbIM TPaauLMAM, WX
NepeocMbICIeHNE, afanTauma WM UHTEpPnpeTaumsa COOTBETCTBEHHO
TpeboBaHMAM BPEMEHM W HOBEWLWMM 3CTETUYECKMM 3aJadvam,
NpeaoCcTaBAsEeT WMpoYanilve BOSMOXKHOCTM A/18 TBOPUYECKMX Maei. ITa
TEeHAEHUMA B NOJHON Mepe Pa3BMBAETCA M B COBPEMEHHON Ky/bType
KasaxcTaHa, [OCTUIHYB CEpPbesHblX PEe3y/NbTaToB, MPU3HAHHbLIX Kak
BHYTPW CTPaHbI, TaK M Ha MeXKAyHapOoAHbIX apTMA0OLWAAKaX.
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Ozet

Dijital Cagin sundugu sanal iletisim imkanlari guinimuz insaninin gergek iletisimden
yavas yavas koparak soyutlanmasina yol acarken “gergek ortamda” yuratulen
faaliyetler de gitgide sanal ortama aktariimaktadir. Buna karsin elbette geleneksel
kaltirin temel degerlerinin, tarihinin ve estetiginin korunmasini amaclayan
girisimler de mevcuttur. Kisi dijital ortamin kusursuz fakat soguk ve kisiliksiz
ortaminda kendi yasadigl yerdeki doganin gorintllerinden veya halklarin kalttrel
mirasindan bahsettiginde gerek duygusal gerekse duyusal agidan bir dayanak ve
amacini destekleyecek bir kultirel igerik aramaya baslar.

Bu galismaya duyulan ihtiyag, gelecek nesiller icin dnemi g6z ardi edilemeyecek
olan geleneksel kilturtn korunmasi ve temellerinin modern gagin geng nesillerine
tanitilmasina iligkin gereksinimden kaynaklanmaktadir.

Burada amag, hafif sanayideki modern teknolojilerin ve geleneksel kultlrin
estetiginin sentezine dayanan modern bir kostim yaratma gorevini egitim
programlarina dahil etmektir.

Konunun ©nemi, Baskurdistan'da yasayan halklarin geleneksel kultUrinin
korunmasina yonelik toplumsal talepten kaynaklanirken, modern ve konforlu bir
kostum ortami yaratarak yasam kalitesini artirmaktadir.

Etnik tarzda bir kostim ortami yaratma metodolojisinin uygulanmasi yeni degildir,
tasarim okullarinin bu yondeki calismalarinin birgok harika ornegi vardir. Ancak
burada bir sorun karsimiza gikmaktadir: moda tasarimcilart genellikle insanlarin
yaraticl mirasini en beklenmedik, cogu zaman pek de iyi olmayan versiyonlarda
yorumluyor, sts motiflerini ylzeysel olarak kopyaliyor, anlatilarini ve anlamlarini,
21. yUzyilin kostimduyle organik etkilesimlerini dusiinmeden tasarliyorlar. Bu da
tasarima yontemsel bir yaklagimin eksikligini gosteriyor.

Bu sorunun ¢6zUmu, geleneksel kdlttrtn tarihine, sembolizmine, estetigine ve
zamanimizin teknolojik basarilarinin uygulanmasina, gagdasimizin ritmine ve yasam
tarzina vurgu yapan kapsamli bir galisma, anlayis ve sayglya dayanmaktadir.

Calismada kullanilan arastirma yontemleri - gozlem, analiz, karsilastirma, deney.
Ornegin, sorunun uygunlugunu ve ¢6zUmu igin mevcut segenekleri anlamak icin
analiz ve karsilagtirma yontemleri uygulanmaktadir.

Gelecekte, egitim yontemlerini gelistirme ihtiyaci dikkate alinarak bu yonde
arastirmalara devam edilmesi planlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel kulttrin estetigi, kultlrel icerik, anlatim



ETHNOCULTURAL
ORIENTATION OF
DESIGN EDUCATION

Abstract

The life of contemporariesis filled with digital assistants that gradually isolate people
from real communication, reducing the percentage of real activity, “relocating”
them to virtual reality. Against this background, the opposite trend is also actively
developing, aimed at preserving the main values, history and aesthetics oftraditional
culture. A person who finds himself in a refined but indifferent digital environment
begins to look for an emotional and sensual beginning, valuable cultural content,
while referring to the images of his native nature, the cultural heritage of peoples.

The need for work is due to concern for the preservation of traditional culture, the
importance of which for future generations cannot be overestimated, and the
organic introduction of its foundations into modernity.

The purpose of this study is to introduce into educational programs the task of
creating a modern costume based on the synthesis of modern technologies in light
industry and the aesthetics of traditional culture.

The relevance is due to the social demand for the preservation of the traditional
culture of the peoples inhabiting Bashkortostan while improving the quality of life by
creating a modern comfortable costume environment.

The practice of the methodology of creating a costume environment in ethnic style
is not new, there are many wonderful examples of the work of design schools in this
direction. But here, there is a certain problem: fashion designers often interpret the
creative heritage of the people in the most unexpected, often not the best versions,
superficially copy ornamental motifs, without thinking about their narrative and
semantics, about their organic interaction with the costume of the 21st century,
which indicates lack of a methodological approach to design.

The solution to this problem is based on a thorough study, understanding and
respect for the history, symbolism, aesthetics of traditional culture and the
application of the technological achievements of our time, an emphasis on the
rhythm and lifestyle of our contemporary.

Research methodsusedinthework-observation,analysis,comparison, experiment.
For example, to understand the relevance of the problem and the existing options
forits solution, methods of analysis and comparison are applied.

In the future, itis planned to continue research in this direction, taking into account
the need to improve educational methods.

Keywords: Aesthetics of traditional culture, cultural content, description
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BBeaeHue

B nocTuHAyCTpManbHytO 3anoxy nepeja Av3aiHEPOM KOCTHOMa CTOMT
CNOXHeWlWas 3ajada CO34aHMsA KOCTIOMa He TOJbKO C Mno3uuui
TEXHO/IOTMYHOCTH, YTUANTAPHOCTU M KOMMOPTHOCTU, HO U C NO3NLMMK
MOHMMAHMA KOCTIOMa KaK OpraHMYeckoW YacTv TpaaWLMOHHON
KyNbTypbl, coaepalen B cebe 06pasHOCTb, HAaPPaATMBHOCTb, KakK
YyacTb KOMOPTHOW cpeabl 0OBUTAHUA YeNOBEKA B COBPEMEHHOM MUpE.
OpueHTauma CoBPEeMeHHOro AM3aiH 0bpa3oBaHMA Ha rnobasbHbIN
MUP 1 UMbPOBbLIE TEXHONOMMM, UX ICTETUKY M BO3MOXKHOCTU B CMHTE3E
C TPAANUMOHHBIMM LLEHHOCTAMM MHOTOBEKOBOW KY/bTYPbI.

HM3Hb 06LLecTBa HanoHeHa UMPPOBbLIMM NMOMOLLHMKAMM, KOTOPbIE C
O[HOM CTOPOHbI 0CBODOXKAAt0 Yesi0BEKa OT MOHOTOHHOMO U TAMKE0ro
TpyAa, Co34aBas yCA0BMA ANA TBOPYECKOrO Pas3BUTMS JIMUHOCTM, C
OpPYroi- nocTeneHHo M30AMPYIOT AtoAelt OT peasbHOro oblieHus,
YMeHbLUan MPOLEHT peasbHON [OeATEeNbHOCTM, «Mepecensan» ux B
BMPTYaNibHYt0 peanbHOCTb. Ha 3TomM ¢oHe aKTMBHO pasBMBaeTCA U
NPOTMBOMO/IOXKHbBIA TPEHA, HanpaB/JEeHHbI Ha COXpaHeHWe raBHbIX
LUEHHOCTEW, UCTOPUM W ICTETUKM TPAAMLMOHHON KyNbTypbl. Yenosek,
nonasLLNiA B PadMHMPOBAHHYIO, HO PAaBHOAYLIHYIO LMPPOBYIO Cpedy,
HaYMHaeT MCKaTb SMOLIMOHAbHO-YYBCTBEHHOE Havano, LUEHHOCTHOe
KYJITYpHOE cofepraHune, obpallanacb Npu 3ToOM K obpasam poaHOWN
NPUPOAbI, KyJIbTYPHOMY Hac/ieamto HapoaoB.

AKTyaNbHOCTb 0OYyC/NI0BAEHA COLMaNbHbIM 3aMpPOCOM  COXpaHEeHMs
TPaAMUMOHHOM KyAnbTypbl HApoaoB, Hacensalolwmx balwKkopTocTaH
NpU YAy4YlEHMM KAyecTBa MM3HM 3a CYET CO34aHMA COBPEMEHHOW
KOMbOPTHOW KOCTIOMHOM Cpefibl.

Llenb AaHHOro wucciedoBaHWa B BBeAeHMM B 06pasoBaTebHble
Nporpammbl  334ayM NO  CO3JAHMIO COBPEMEHHOTo  KOCTIOMa,
OCHOBAHHOIO Ha CMHTE3e COBPEMEHHbIX TEXHONOMMI B JIETKOW
MPOMbBILWAEHHOCTM M 3CTeTUKE TPaAMUMOHHOM  KyAbTypbl.  TyT
eCcTb O0CTaToO4HO cepbes3Has npobnema. [AusaliHepbl MOAbl 4acTo
MHTEPNPETUPYIOTTBOPYECKOE HAaCeAME HAPOAA BCAMbIXHEOKUAAHHbIX,
3a4acTylo, HEe CaMbIX MIYYLIMX BapMaHTaXx, MOBEPXHOCTHO KOMWPYIOT
OPHaMeHTa/IbHble MOTUBbLI, HEe 334yMblBasicb 00 WX HappPaTUBHOCTH
M CcemaHTMKe, 06 MX OpPraHMYHOM B3aMMOAENCTBUM C KOCTHOMOM
21 BeKka, O CO34aHWMM COBPEMEHHOMN KOCTIOMHOWM cpeabl. PelieHune
[aHHOM Npobaembl OCHOBAHO Ha TLLATENbHOM M3y4eHWM, MOHUMaHWM

N yBaxeHnn NCTopmn, CUMBOJIMKK, SCTETUKN Tpa,ﬂ,lALLVlOHHOVI KYNbTypbl
n nNpuMeHeHnnM TexHONO0TNYeCKnX ,EI,OCTI/I)-KGHI/IVI Hallero BpeMeHMN,
dKUEeHTe Ha puTme n o6pa3e KU3HWN Hallero coBpemMeHHMKa.

[Ona NOHMMaHMA MNyTU pelleHuss MNOoCTaBNeHHOM B MCCAeA0BaHMM
UEN HY)KHO JaTb 00O0DOLEHHYI0 XapaKTepUCTUKY OCObeHHOoCTeMN
KOMMO3ULMOHHOIO MOCTPOEHUA TPaAMUMOHHOIO KOCTioMa 6allKkump,
onpeaeanTb OCHOBHbIE TPEH/Ibl B COBPEMEHHOM AM3aliH 0bpasoBaHmm
M UX BAMSHWE Ha TeHAEHUMM MOAbl, BblAENUTb W OMUCaTb BEKTOPSI
Pa3BUTUS  STHOKYALTYPHOrO TpeHaa B Au3aliH  0bpasoBaHuMy,
NPeAnoN0KUTL MePCNEKTUBY UX Pa3BUTUA.

1. Oc06eHHOCTM CaMOOLITHOCTU TPAAULUOHHOTO
KocTioMa Galkup

BallkopTOoCTaH - pPerMoH € MaKCMMaibHbIM  STHUYECKUM U
KOH(EeCcCMOoHaNbHbIM npeacTaBUTENbCTBOM. MHoro4mcaeHHble
M Mano4YMCNEHHble Hapobl, OOAblIe 4YacTbto, MYCY/IbMaHCKOro
BEpOUCMOBEAAHMSA, MNPOXMBAKOWME Ha TEPPUTOPUM pecrnybnmrKu,
XOTSAT COXPaHUTb MOTOMKaM CBOM A3bIK, KYAbTYPY, TPAAULNN, 3HAYEHMe
KOTOPbIX HEBO3MOMHO MepeoLeHUTb. PaccMoTpMm 0cobeHHOoCTH,
onpegenstolime camobbITHOCTb OallKMPCKOro KocTioma. HecmoTtps
Ha OTCYTCTBME TMWUCbMEHHOCTM Yy [APeBHUX Dallkup, CcTeneHb
M3YYEHHOCTM BallKMPCKOTrO TPaAMLMOHHOIO KOCTIOMa M MCKYCCTBa
BMO/IHE A0CTAaTOYHOE W ONpedenseTcs HaaMdyMeM apXeosormyeckmx
NaMATHUKOB, OONbLIMM KOMIMYECTBOM COXPaHMUBLUMXCS KOCTHOMOB
M NPeaMeTOB Ky/bTypbl, NMO3BOAAIOLIMX OCYLLECTBUTb, B TOM 4MUC/e
MeToAaMuM 3-4 nevaTi U C UCNOb30BaHWEM rpadUUecKMX peakTopoB.,
PEKOHCTPYKLMM KOCTIOMOB M UX 3/1€EMEHTOB, COCTaBWUTb BU3YyasibHOE
npeacTaBaeHne o6 scTeTMyeckom ob6/MKe TPAAMLMOHHOMO KOCTHOMA
DallKMp, ero CUMBOIMKE, KOMMAEKTaLUMK, cnocobax HoLEeHMA.

TpaAMUMOHHBIN  KOCTIOM - SPKWIA  onpedennTeNnt HaumoHa bHOM
NpUHaA/eKHOCTM 4enoseKka. Ero cTtuib, onpeaeneHHbin obpas,
aCCOPTUMEHTHbIM COCTaB OAEMApl, YHUKAbHbIA NMOKPOKM, OCHOBHbIE
YyepTbl AeKopa CKAafblBa/MCb Ha MNPOTAMKEHUM MHOTMX BEKOB M
6blM 06YCI0BNEHBI XO3ANCTBEHHO - ObITOBLIM YKNAZA0M HapoAa, ero
KYJI6TYPHO - MCTOpuYeckum dopmmnposaHmem. OCOBEHHOCTN KOCTIOMA
3aBMCEIM  OT NPUPOAHbIX (AKTOPOB, XO3AMCTBEHHbIX YCI0BUIA,
[OMaLHEro yKnaaa v Npon3BOACTBEHHbIX BO3MOXKHOCTEN.



B KoCTtome BOMIOWAANCH XYAOKECTBEHHO-ICTETUYECKME UAEaNbl
3MN0XM, HAxXOAM/I OTParKeHWe [AyXOBHbIM MUp atoaen. B KocTiome
coeAMHeHbl WMCKYCCTBO BbIWMBKM, TKayecTBa, 0OPabOTKM KOXM M
Mexa, NeTeHue y30pOoB M OpHameHTMKa. nodbl pa3HOCTOPOHHEN
[eATeNbHOCTU MacTepoB 0b6beAMHEHbl B KOCTIOME TapMOHWYHO,
COCTaBAAS eAMHOE Lenoe.

BalWKMPCKMIA HAaLMOHA/bHbIM KOCTIOM GOPMMPOBACA Ha NMPOTANKEHUN
bonee OeCATM BEKOB MO BAMAHMEM KOYEBOrO M CKOTOBOAYECKOrO
XO35MCTBOBAHMSA M BMNUTan B ceba 0COBEHHOCTM MOKPOA BepPXHel
o4eXapl KOYeBblX HapoAoB toKHOM Cubupu, LleHTpanbHon Asuu,
BocTOKa, BAMAHME KyNbTyp KOTOPbIX yraAplBaeTcsa B AETaAX KOCTIOMA
M OOMNOJAHEHUI K HeMy, XapaKTepe [AeKOPaTUBHOMO odpopmMieHma
(TtobeTelkn B KOMBUHALMN C AJIMHHBIMKW NAATKAMKW U AP).

[Ons 6aWKMp Ype3BblYaiMHO BaXKHA B3aMMOCBA3b OAEXAbl C AYXOBHOWN
M TenecHOW OCHOBOM YenoBeKa, C BEAMKONEMHOM MPUPOAOM Kpas.
LilBeToBOE pelleHne CTPOUTCA Ha KOHTPACTaX CU/bHbIX WM YUCTbIX
uBeToB: NpeobnafatoT KPacHbIM, HKenTbli, YepHbI, 3eeHbld pexe
CUMHUI, ToNyDOM, OpaHKEBbIM, NUMOBbLIN, anblil. ITU UBeTa balKMpbl
OTOXAECTBAAAM C NAOAOPOAMEM 3eM/M, CBETUAOM, 3apen U
BCEM KpacuMBbIM B MPMPOAE, KOTopasa B pernoHe TpaamMUMOHHOIO
NPoKMBaHUA balKMp HeobblyaliHo HoraTa 1 pazHoobpasHa.

BM3UTHBIMM KapTouKammM BALLIKMPCKOTO KOCTIOMA, NPeacTaBAAoLmMMM
MHTEpecC A1 COBPEMEHHOTO AM3aliHa, ABAAIOTCA T010BHble yHopbI
DaWKMPCKMX  KEHLMH  (Kawmay), Tywengepek (opurMHanbHble
Harpy4HWKKM), 4EKOPMPOBaHHbIE NPMBO3MMbIMK C BocToka 1 CpeaHeit
A31K Kopannamu 1 cepebpsaHbIMUM MOHETAMM Pa3HbIX CTPaH.

BalwKknpckaa ofdexaa [AOCTaTo4HO cBobOOAHAA W A/MHHAA, 4TO
CO34aeT CTaTHbIM 3CTeTMYecKnin obpas, obecnedymsBaeT yao0bCTBO
HOWeHMA, 3aWwmuTy OoT HebnaronpuATHbIX YCAOBWIA cpeabl. ITOT
KOMMO3MLMOHHbIM CTPOM COOTBETCTBYET MPUHLMMAM MYCY/IbMaHCKOTo
BEPOMCNOBELOBAHMA.

Ocoboe BHMMaHUEe 6aLLIKl/lpr yoenann CemMaHTMKe KOJ10pUTa,
KOMMNo3nunm praLIJeHVIVl, OPpHaMeHTa/lbHbIX MOTMBOB, MeCTaM
pasmelleHnA B KOMMNO3NLUNK KOCTIOMa M BUAa AeKOopa oAexdbl.

BaxHOe noHATME, NPUMEHMUMOE K KOCTIOMY 6aLLIKl/lp—TOp)+(eCTBeHHaﬂ
HapPAAHOCTb—NPOAB/IAETCA B borato PacCWnNTbIX KOPaaiamMm n MOHETaMM

HarpyaHblX yKpalweHnAX N TO/TI0BHbIX y6opax, APKOM KOJTOPUCTUHECKOM
peweHnn, BblPa3nUTE/IbHbIX TEXHUKAX AEKOPUPOBaAHMA: aNmnjanKauunA,
TUCHEHME MO KOXE, TaM6ypHaF| BbllIMBKa.

MacTepuupbl, a UMeHHO Bnarogaps TPYAY 3TUX TaNaHTIMBbIX KEHLWMH
Mbl MOXEM rOBOPUTb O heHOMeHe BaLLKMPCKOro KOCTIOMa, NPUMEHANN
NPAMOCMMHHbBIA KPOW ANns cBOOOAHBIX M3AEAMA (XanaTbl, XKUAeTbl) U
Bbonee NNACTUYHBIN KPOM MO KOCON HUTKE A8 HeBO/bLIMX 31EMEHTOB
KocTtoma M3BeCTHbl MHOTOUYMC/IEHHbIE CXEMbl BO3MOXKHbIX BApUAHTOB
KpOA, KOCTIOM OT/IMYaeTCA MHOrONpPeaMeTHOCTbD, MHOTOC/IOMHOCTbIO,
B3aMMOCOYETAEMOCTBIO 3/IEMEHTOB, YTO HAaXOAMUT CBOE NMPUMEHEHME B
paboTax coBpeMeHHbIX AN3aNHEPOB MOAbI.

[ln3aitHepbl KOCTIOMA COBPEMEHHOCTM YacTo M ¢ 6o/bLIoN Nt060BbIO
obpaulatoTcs K Hacneamio HalWKMPCKOM KyAbTypbl, HaxoAs B HeW
HENCCAKAEMbIN MCTOYHMK TBOPYECKOIO BAOXHOBEHMS.

2. OCcHOBHbIe TpeHAbl B COBPEMEHHOM AU3alH
obpa3oBaHWUK U UX BIMSIHWE HA TEHAEHLUN MOAbI

MHAOyCcTpManbHaa anoxa CTPeMMUTENbHO YCTynaeT MecTo LmbpoBON.
[naBHbIM daKkTOp, obecneymsatoLmii GopmmpoBaHmne LMdPOBOM MOXN
- aHTacTMYecKan CKOPOCTb BO3HWMKHOBEHMA, Pa3BUTUA U BHEAPEHMS
TEXHONOTMA.  JOCTYyNHOCTb M MOJIHMEHOCHOCTb  PacnpoCTPaHeHMs
MHGOPMALUMKM CO34AtOT  BO3MOMKHOCTM B3aMMOBbIFOAHOTO ObBMeHa
MEX/y KpeaTopaMu pPasHbIX YrO/KOB MAaHeTbl W, Kak CAeACTBuMeE,
reHepMpoOBaHMA OFPOMHOIO MHOMECTBa HOBbIX MAei. YacTo 3Th naeu
HaACTO/IbKO HOBATOPCKME, YTO BbIHYXAEHbI AaTb BO3HUKHOBEHMA
M COBEPLIEHCTBOBAHMA TEXHOMOMMIA, CMOCOOHbIX peann3oBaTb WX B
peanbHoCTU.

MNopa BavaHnem naHgemmnm Kosma 19 npomsownm nepemeHsl, moryume
noB/seYb 3a COHBOM He TONbKO KOAMYECTBEHHbIE, HO M KauyeCTBEHHble
nameHeHunn. OBHaxKMNCA Kpm3mc Bcex cdhep. HoBble Maen U TEXHONOTM
OTYaAsHHO TallaT obLUEecTBO Brepes, KOTOPOEe MbITAaeTCA COXPaHWUTb
CTONb XpYyMnKoe paBHoBecKe M cTabuabHOCTb. HO yrKe HeT n He byneT
BO3BPATHbIX M CTAaTUYHbIX BapMaHTOB, WCYe3HeT OObWNHCTBO
npodeccunin, CYNTaBLLMXCA paHee NPEeCTUKHbIMU.

3HAYMMBbIA TPEH, COBPEMEHHOTO 06Pa30BaHMA B TOM, YTO MOMEHACA
XapaKTep B3aMMOCBA3M HayKa- NMPOM3BOACTBO, Tenepb obpasosaHue
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He noACTpavBaeTcA Mok noTpebHOCTM MNPOM3BOACTBA, a Camo
n3obpeTtaeTr HoBble 06/aCcTU  AEATENbHOCTM, HOBble MNpodeccuy,
KoTopble 6yayT BocTpeboBaHbl B Gamkalwem 6yayuiem. C 3ToM
TOYKM 3pEHMA AM3alH —0AHa M3 Hambosiee aKTMBHO Pa3BMBAOLLMXCA
M BOCTpeboBaHHbIX 0b6MacTel, Tak KaK WMCKYCCTBEHHbIA WMHTENNeKT
He cnocobeH co34aBaTb MNPOAYKT AuM3aiHa. Mbl, nNpeacTtaBuTenn
OM3aiiH- 06pa30oBaHMA, KaK HWMKTO, AO/KHbI MOHMMAaTb MPOLLECCHI,
npoucxoAsLiMe B MOAHOM Bu3Hece, y4nTbIBaTb B NPodeccMoHaNbHON
[esTesIbHOCTU M3MEHMBLUYIOCA PeanibHOCTb M NOTPeBbHOCTM obulecTsa.
Moatomy B paboTe co cTyaeHTamu Mbl obpallaem ocoboe BHUMaHWe
Ha TeHAEHUWMW, KoTopble M nombliTaemca 0603HaYUTb B AaHHOM
nccnesoBaHNm.

2.1. TpeHa uncpoBas ogexaa

AKTMBHOE pPa3BUTME NONYYUT HOBbIN TpeHA —LUMdpoBas ogexaa (Puc. 1).
Kak yTBepAaatoT cneumanmnctsl- byayuiee moabl. OHa MHOOPMaTMBHA,
3CTEeTUYHA, 3KONOMMYHa. Ha co3gaHne umndpoBO e abl He TpaTATCA
dunsnyeckme pecypcbl. dmanmyeckas M BUPTyasbHasa OfeKaa O4YeHb
TECHO B3aMMOCBA3aHbl. 1A ee AeMOHCTpauMM cO34at0T UMPPOBble
aBatapbl. Muccua- NonbITKa ONpenesnTb HOBble  BO3MOMKHOCTM
B3aMMOZENCTBMSA NPOM3BOACTBA U NOTPebNEHNA OAeK bl

Pe3ynbTaTom NaHAEMUM CTaN0 pe3Koe yBeNnYeHne NpoLeHTa BpeMEHH,
NPOBOAMMOrO HaMM OH/IAMH, COOTBETCTBEHHO BO3HMK/IA NOTPEBHOCTb
HEe TONbKO B YBE/MYEHUM OHMANH MNpoAaxK GU3NYECKON oaexKabl
(koTOpYto, AM3aMHEPbI AOMKHBI MAaKCMMaAbHO aAanTUPOBaTb NOA 3TOT
bopmarT), HO 1 cama AWUAXKMTAN MOAA BbIXOAUT M3 PAMOK TBOPYECKMX
3KCMEPUMEHTOB M aKTMBHO BXOAMT B Hally PeasibHOCTb, HANONHAA ee
abCcontoTHO HOBbIMKM 0bpasamm. Hawa BbinyckHMua, PernHa TypbuHa-
oAHa W3 NepBOMPOXOALEB AWMAXKWTAN AM3aliHa KocTtoma B Poccum
M Mupe, cosgatenb cobCcTBeHHOro OpeHAa BMPTyasbHOW O4eXAbl
«PennunKaHT», OopraHuM3aTop WHTEpHEeT naaTGopMbl BUPTYaNbHOM
MOZbl CYMTAET, YTO 3a 3TOM TeHAEHUMEN WMpoYaliime NepcneKkTmnsb.
Kpome BM3yanbHbIX MPEUMYLLECTB TaKOM OAEMKAbl, OHa BEMKOMEMNHO
BMMUCbIBAETCA B  CTpaTerMyeckMe HanpaBleHWA COBPEMEHHOrO
OM3aiiHa  KOCTIOMa- 3KOMOrMYHOCTb, Pa3yMHOe MPOW3BOACTBO W
notpebneHne. Tak, PermHa BbINyCTUAa COBMECTHbIM MPOEKT (puc.
2) C repmaHcKMm KoHuepHom «[lyma» no paspaboTke Konnekumu
uMbpoBbIX 0OPA30B 3KOMOrMYECKOM HanpaBAeHHOCTU. Kak morxkeTe

BMAETb, ANAMKMTAN KOCTIOM 33 KOPOTKOE BPEMA U3IMEHW/ICA OT POBKMX
napoaui Ha obpaslbl GM3MYECKOTrOo KOCTHOMA [0 CaMOCTOSTENbHbIX
YNbTPAacoBpPeMeHHbIX 0Bpa3Hbix pelleHuit, OH yxKe nepectan bbiTb
HenoABUKHbIM GaiIoM, yYUTCA MOBTOPATL ABUMKEHUA HOCUTENA 1, NPK
H6osee BbICOKOM YpPOBHe rpaduyecknx Nnporpamm, 3aMMeT CBOK HULLY
B Hallel NoBceAHEBHOW XM3HUM. [O3TOMY B paMKax 06pa3oBaTebHON
NpPOrpaMmbl CTyAeHTbl HanpaBAeHUA NOAroTOBKM AM3aMH KOCTIOMA yiKe
ceivyac aKTMBHO MCMNO/b3YIOT BO3MOXKHOCTM rpaduyecknx nporpamm
Npv NPOeKTUpPOoBaHMM UMdPOBbLIX 06Pa30B.

\\\u ||"| ||'I||]H1\ I

PucyHok 1: LindpoBsas oaexaa

2.2. TpeHa 3KONOrMYHOCTb

B XXI Beke oM BCepbe3 3a4ymanncb O KaTacTPODUYECKMX
NOCNEACTBUAX 3arpsA3HeHMA OKpyKatoller cpeabl M cnocobax
03[0POBNEHMA NNAAHETbl M 4YesoBeyecTBa. 3aboTa O COHCTBEHHOM
3[10p0OBbE, 3aHATUA CMOPTOM, PaLLIMOHAIbHOE NUTaHMeE, 0AeXAa M 0DYBb
M3 HaTypasbHbIX, OPraHUYecKnx uau buopasnaraemblx maTepuranos
— BCE 3TO BaXKHble 3/1EMEHTbl KU3HW B CTWAE 3KO. DKONOMMYHOCTb
(puc 3) noapasymeBaeT HaTypPasbHOCTb MCMOMb3yeMblX MAaTEPUA/IOB,
6e30MacHOCTb MPOM3BOACTBEHHOTO Mpouecca ANA  OKPYKatoLlen



cpenbl, bHepexHoe OTHOLIEHWE K pecypcam, WX MHOroKpatHoe
MCNONb30BaHME, 3KOHOMMUYHbI KPOM, 0340PaBINBAOLLLE BO3AENCTBME
Ha YyenoBeKa. B Moje, K KOTOPOM Mbl MPUBBIK/AN, C €€ LMKANYHOCTbIO U
NAaHNPYEMOCTbIO, KOTOPaA TPAANLMOHHO 0HCAYKMBAET NOTPEOHOCTU
WHAOYCTPUM  ofexabl, He ocobo 3aboTAcb O notpebutene wu
NoCNeACTBUAX BAUAHMUS Ha NPUPOAY, TaK e, Kak U B CAMON MOAHOM
WMHAYCTPUM, Ha HalMX rnasax NpPOUCXOAAT CTOMb AO0NTOXMAAHHbIE,
HeobxoaMMble M3MEHEHUA.

VIRTYANBHAR KOMNEKLUNA PUMA

PucyHoK 3: TpeHa SKONOrM4HOCTb

2.3. TpeHg 3THO

OpuWeHTaumsa COBPEMEHHOro Au3ailiH  06pas3oBaHMA, KOHEYHO,
HanpasneHa Ha rNobanbHbI MUP U UMDPOBbIE TEXHOAOTUM, WX
3CTETUKY M BO3MOMHOCTM. HO Henb3a 3abbiBaTb O TPaAMLMOHHbBIX
ueHHocTsax. OcobeHHO OCTPO 3TO OllyLLAeTcs B Halem ballKkopTocTaHe,
pPerMoHe C MaKCUManbHbIM 3THMYECKUM W KOHMECCMOHaNbHbIM
NpeacTaBUTeNbCTBOM. MHOMOUMCAEHHbIE U MaNIOYUCIEHHbIE HAapOabl,
NPOXMBalOLLIME Ha TeppuTopuM pecnybnivKKM, XOTAT COXPaHWTb
NOTOMKaM CBOM S3blK, KyAbTypy, TPaAMLMMU. FAPKO BblPasKEHHbIN
MOZIHbIV TPeHA, HECKO/IbKMX MOCAeAHMX CEe30HOB- BCEBO3PACTatoLWMM
MHTEPEC MONOAEXMM K KYAbTYPHOMY Hacieamio v TPaduLMOHHOMY
KocTiomy. [puyem, 3Ta TEHAEHUMS He HaBA3aHa, Kak Cay4anochb
paHee, opULIMaNbHO MPMU3HAHHOM MO/ONM, a, Ha 3TOT pa3 npuLaa
yanu,. Ha yanuax ropogos pecnybanKkn BCe Yalle MOMKHO YBUAETb
MO/IO[IE}Kb, KOTOpPan aKLEeHTUpyeT B CBOEM KOCTIOMHOM obpase
STHOKYNLTYPHYIO UHAMBMAYANbHOCTb M HALMOHANbHbIN KONOPUT. ITO
BbIMAANT CTUIbHO, COBPEMEHHO M O4YeHb MpuBAeKaTenbHo (puc 4,5).
3Ha4yeHne 3THOKY/IbTYPHOrO KOMMOHEHTa B AM3aliH NpOoeKTUPOoBaHMM
HEBO3MOXHO NepeoLeHNTb U B HalMx 0bpa3oBaTesbHbIX NPorpammax
ocoboe  MecTo  3aHMMalOT  3THOOPMEHTMPOBAHHbIE  3a4auu.
CTOUYKM 3pEHMA COXPAHEHUATPAANLMOHHBIX LLEHHOCTEN PEKOHCTPYKLUMA
HapOAHOro KOCTIOMa NPeACcTaBAAeT coboM OUeHb HYXKHbIM, CePbe3HbIN
TPYA, BbICOKOKBANNPULMPOBAHHbIX PEMECAEHHUKOB M, HECOMHEHHO,
HY)KHa 415 COXPaHeHUA NOA/MHHOro 0bpasa TPaAULIMOHHOTO KOCTIOMa
Ona Byayuimx NoKoNeHun.
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PucyHku 4,5: TpeHp 3THO

2.4. CuHTEe3 OCHOBHbIX TPEHA0B COBPEMEHHOI0 ANU3alH
obpa3oBaHuMsA U UX BNUSHWE Ha MoZy

Kak Mbl BMAMM, OCHOBHble TpPEHZbl COBPEMEHHOro AM3alH
06pa3oBaHMA OYeHb Pa3AMYAOTCA MO CBOMM  YyHAAMEHTANbHbLIM
OCHOBaM, WMEIOT pasHble TEeXHONOrMYecKne MeToAbl CO3aHMA
N chepbl PYHKUMOHMPOBAHUA, MNPU ISTOM- MNPOCAENKMBAKOTCA U
obbeaMHAIOLLME NX CBA3M, KOTOPbIE ABNAIOTCA TPEOOBAHNEM BPEMEHMU:
HaTypanbHOCTb MM ee MMUTaLMA (He BHeLIHAs, a coaepraTenbHasn),
3KOMIOTMYHOCTb, MHAMBUAYANBHOCTb, AYXOBHOCTb, 3MOLMOHANbHOCTb.
Bce 3T 4epTbl Mbl BUAMM B KaK MOAHbIX KOANEKUMAX AM3alHEPOB
oaexapl Ha NoAMymax Hedenb MOAbl, Tak U B KOAMEKLMAX MOMOAbIX
6peHI0B OAEXAbl, AKTMBHO 3aHMMAIOWLMX MOAHYI  HUWY U
HaLeNeHHbIX Ha MOIOAY0 ayaAnTOPMt0. OCHOBHbIE MOHATAUSA, KOTOPbIMM
onepupyeT COBpemeHHasa MOoAa: WHAMBWAYaNbHOCTb, OOPA3HOCTb,
MHOTO/IMKOCTb, 3KO/IOTMYECKAA HaMpPaBAeHHOCTb, AeMOKPaATUYHOCTD,
OYHKUMOHANbHOCTb, ONepaTMBHOCTb. Bce 3TM MOHATMA MOMHOCTbLIO
cornacytoTca M ¢ npuHuMnamm GyHKUMOHMPOBAHWUA TPAAMUMOHHOIO
KocTtoma. MpUHLMN KPOoA HaPOAHOIO KOCTIOMAa OMUPAETCA Ha JIOTUKY
MOCTPOEHMA KOHCTPYKTWMBHBIX Y3/10B, WX MPOMOPLMOHANLHOCTL U
GYHKUMOHANBbHOCTb MO OTHOWEHWIO K ¢Urype YenoBeKka B LEIOM U
oTAeNbHbIM ee YacTAM. OpraHMYHan B3anMOCBA3b MEXK /Y TEXHON0TNEN
M3roTOBEHUS, 3PFOHOMMYHOM KOHCTPYKLMEN M NaKOHNYHbBIM IEKOPOM

TPaAMUMOHHOIO H6AWKMPCKOro KOCTIOMA, MO3BO/IAET CO34aTb a/ITOPUTM
NPOEKTUPOBAHMA COBPEMEHHOMN 04X bl M HOBbIX 06Pa30B B MOAE.

3. Oco6eHHOCTU KOMMNO3MLIMOHHOTO MOCTPOEHUA
KOCTIOMA Ha OCHOBE CUHTE3a TPaAULIMOHHOIO KOCTIOMA
U COBPEMEHHbIX TEXHOSOrni

MoKHO 0603HaUYWUTb BO3MOMKHbIE HampaBfeHUA CUHTE3a 31eMeHTOB
TPaAMLMOHHOTO Hac/ieamns M COBPEMEHHOI0 KOCTIOMa: TpaHChopmaums
TPAAMLMOHHOIO KPOS C Y4eTOM TeHAEHLUMIN MO/ibl B KOHCTPYMPOBAHWUM
M BO3MOXHOCTEN COBPEMEHHbIX TEXHO/IOMMIA, UCMOIb30BaHME 3CTETUKM
M CBOWMCTB COBPEMEHHbIX MaTepM1asioB NPy CO34aHNN aCCOPTUMEHTHOTO
pAafa nU3nennin TpaauMLUMOHHOIO KocTioMa (puc. 6,7); ncnonbsoBaHue
COBPEMEeHHbIX MEeTOA0B [EeKOpMpOBaHUA U3aenuin; paspaboTtka
0a30B0M $OPMbI COBPEMEHHOTO KOCTIOMa Ha OCHOBE TPaAULIMOHHOM;
cosfaHue  UM3a4enuii  NOBTOPHOrMO  UMKAa  nepepaboTkm  (3Ko
HamnpaBAeHHOCTb); CO3JaHMe MHOTOC/NIOMHbIX 3CTETUYECKN LIeNOCTHbIX
Kancyn-tTpaHchopmepoB Ha 6ase TpaAMLMOHHOIO KpoA; co3daHue
06pa3oB M3 CMeCU 31EeMEHTOB TPAAMLIMOHHOTO M COBPEMEHHbIX
cTunen; TpaHchopmauma TPaAMLUMOHHOTO AEKOPaTMBHOMO MOTMBA C
MCNO/1b30BAaHMEM COBPEMEHHbIX TEHAEHLMIA B rpaduKke 1 Ap.

Y

PucyHku 6,7: MpoekTt UmaHun
JNlabasaHoBol «HaHoKa»

C 3TOW TOYKWM 3peHUs B TPAAMUMOHHOM KynbType COAepHMTCA
OFPOMHbIN NOTEHLMAN, OCHOBAHHbIM Ha BO3SMOXHOCTAX NapanneabHoro



MCNONb30BaHMSA  KaK  WMHHOBALMOHHbLIX, TaK W  TPaAMLMOHHbIX
TEXHONOMMA M WX NepecevyeHnax W  B3aMMOAOMNONHEHMAX B
Pa3INYHbIX coYeTaHMAX. TPaANMUMOHHbIA NOAXOA K MPOEKTUPOBAHMIO
npeanonaraeT UCNO/b30BaHWe HaTypasibHbIX MaTepuasos M3 Cbipbs,
BbIPALLEHHOTO MO 3KO/OrMYeckM 6HesonacHbiM MNpUHUMNEM, GopMm,
METO/I0B 1 TEXHOIOMMIA CO3AaHMA OAEXKAbl, AOCTUTLLIMX COBEPLUEHCTBA
Ha MPOTAXEHUM MHOMMX CTONETUA. BarKHO HaxoAWTb napannenm
NPOLW/IOr0 C HaCTOAWMM, Hanpumep, CO34aTb MNPO/AYKT BbICOKMX
TEXHOMOMMIA C OTNEeYaTKOM PYYHOro TPYAa, aCCOLIMATMBHO M CMbIC/IOBO
COEAMHAIOLLMIA HAC C 3CTETUKOMN M KYAbTYPHbIM Hacieamem npoLibiX
BEKOB. TaKOM CWMHTE3 MOMHO OTHECTUM K TpeHAay «YCTON4YMBbIN
AN3aMH», OCHOBAHHbIN Ha MPOEKTUPOBAHMM [0JIT0 BOCTPEOOBAHHbIX,
BbICOKOKQYECTBEHHbIX, 3CTETUYECKM COBEPLUIEHHbIX ODObEKTOB W13
HaTypasbHbIX, WHHOBALMOHHbIX CUHTETUYECKMX, COMOCTAaBUMbIX
CO CBOWMCTBAMM HaTypasibHbIX MaTEpPUanoB WAU CUHTETUYECKUX,
obnaaatoumxelle 6onee (BCpaBHEHNM CHATYPaIbHbIMM MaTEPUANAMM)
NPOrpeccnMBHbIMM CBOMCTBAMW, a TaKMKe, TMOPUAHbLIX MaTepUanos,
KoTopble byayT HeobxoauMbl M BOCTPEOOBAHbI.

MeTogonorus
e Tun npovsseneHuA: NPUKNALHOE;

° Mogaens nccneoBaHna: onncatebHas;

e [lpobnema  MccnegoBaHUs:
NMHTEPNPETUPYIOT  TBOPYECKOe

An3aiHepsl MOAbl 4acTo
HacieaMe Hapoda B CaMblIX
HEOXMOAHHbIX, 3a4acTylo, He CaMbIXx /y4YlWX BapuaHTax,
MOBEPXHOCTHO  KOMWPYIOT  OPHaMeHTa/lbHble  MOTUBbI,  He
3a/lymblBasgcb 00 WX HappaTMBHOCTM W CEeMaHTUKe, 00 ux
OpraHM4YHOM B3aMMO/ENCTBMM C KOCTIOMOM 21 BeKa, O co3daHnm

COBPEMEHHOW KOCTIOMHOM cpeapl;

e Mogenm u runotesbl: Ha OCHOBE TUMNOTE3bl O BO3MOXHOCTU
OPraHMYHOro CWHTE3a LUEHHOCTeN TPaAMUMOHHOM  KYAbTYpbI,
OOCTMXKEHUI  TEXHOTeHHOM  UMBWMAM3ALUMM W noTpebHocTel
4yenoBeKa co34aTb MOLeNb COBPEMEHHOM KOCTIOMHOM cpeapbl.

e KomdopTHble  3ProHOMMYHbIE
WHTENNEKTYabHblE  MaTepuansl,

MHOTOC/I0OMHOCTb,
TPaANUMOHHbIX

bopmbil,
nMmUTaLMA

TEXHONIOTMIN  Ha coBpeMeHHOM O60py,£I,OBaHl/|l/l, TPpaaANUMOHHbIEe
TEXHONOIMN B MPUMEHEHNN K COBPEMEHHbLIM,

e TexHWKa W MHCTPYMeHTbI cbopa AaHHbIX: HabatoaeHWe, sSTHOrpadums;

° KonnyectseHHble  aHanM3bl:
noarsepxaeHne r’MNoTe3bl;
noarsepXaeHne rmnoTe3bl.

HaxoXaeHne  obLImX
KauyecTBeHHble

OTBETOB,
dHa/IN3bl:

BbiBoabI 1 06CyxaeHune

CTyaeHTbl B pamKkax y4ebHbIX AWMCUMNAWH CO3[at0T YHMKa/bHble
npeameTbl, KONNEKUMM, MPOEKTbl IHTO AM3alHa, NpeacTaBieHHble
Ha MeXKAyHapOAHbIX, BCEPOCCUICKMX, PecnybNMKaHCKUX KOHKypcax
n dectmBanax MoAbl W AM3aiHA, KOTOpble MMEKT OrPOMHbIN
NPaKTMYECKMIM noTeHUMan, CrocoOHbIM M3MEHUTb Hally C Bamu
3CTETUYECKYIO M AYXOBHYIO CPejy, NpUyYnTb NOTPebUTens K Ayylmm
obpasuam 3HTO AM3aiiHa, HO 3TO HanpasneHue TpebyeT NOCTOAHHOIO
BHMMaHWA, KOPPEKLMM BEKTOPA NPUOPUTETHOCTU.

3aknyeHune
HecoMHeHHO, COBPEMEeHHbI AM3aliH  oAeabl  GYHKLMOHMpPYET
NPeMMYLLECTBEHHO Ha A3blke TEeXHMYEecKoro nporpecca, HO

TPAAMLMOHHbIE TEXHONOTMW M 3CTETMKA HAPOAHOrO KOCTIOMA 3aHUMAtOT
BECOMYIO HULIY B MOZE, 0COBEHHO B CUHTE3e C APYrMMMU TPeHIamu.
[n3aliH, MMeeT OCHOBHble BEKTOPbI PA3BUTUA: TEXHONOTMYECKUN,
MCNONb3YIOWMIA HOBEMWNE AOCTUNKEHUA COBPEMEHHbIX TEXHONOTNM,
M TPAAMLMOHHO OPUEHTMPOBAHHbIM, HaxXOAALWIMIA CBOIO 3CTETWUKY B
KpacoTe M TEXHONOTMAX MUHYBLIMX BEKOB. B coBpemeHHOM AM3aliHe
3TV BEKTOPbI YacTO NMepeceKkatoTcs, HaKkaAbIBAOTCA OAMH Ha APYrow,
B3aMMHO AOMONHAOT APYr Apyra.

KOHEYHO e, C TOUYKM 3pEHMA COXPAHEHUA TPAAMLIMIA, PEKOHCTPYKUMA
KOCTIOMa npeacTaBaseT CcobOM O4YeHb HyXKHbI, Cepbe3Hbln Tpya
BbICOKOKBAIMPULIMPOBAHHbIX PEMECTIEHHWKOB 1, HECOMHEHHO, HY»Ha
ONA cOXpaHeHUA WCTUHHOro obpasa TPaAMLMOHHOIO KOCTioma ANA
ByayLWMX NOKONEHUIA.

Ho 3agaya AM3aiMHa- He B CO34aHUM MY3EMHbIX LEeHHOCTEN, Kaknmmm
Obl OHW He BbINM MHTEPECHbIMM, KOCTIOM MOXKHO CPaBHUTL C APYTrMM
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31eMEHTOM Ky/NbTypbl- A3bIKOM. ECAM MM He Noab30BaTbCA, €CAN ero
He oborallaTb HOBbIMM CNOBAMW U MOHATUAMM, OH ByaeT 3abbIT BO
BpemeHu. No3ToMy KOCTIOM A10/1KeH BODpaTh B cebs BCe camoe nydllee
M3 MPOLIIOTO M camoe HOBOe, (GYHKUMOHANbHOE W3 HACTOALLEro.
Ho Hago noOHMMaTb, 4YTO Mbl KMBEM B MOCTUHAYCTPUAJIbHY!O,
MHPOPMALIMOHHYIO 3MOXY, KOTOPOM COOTBETCTBYIOT LLIEHHOCTWU HaLlero
AOMHAMUYHOro bbicTpoMeHsaolleroca BpemeHn. lloatomy, Kadeapa
[OnsainH n nckyccteoseaeHmne YIHTY, Bceraa ¢ 60abWLMM BHUMAHNEM
OTHOCALLAACA K Teme COXPaHEeHWs TPAAMUMOHHBIX KyNbTYPHbIX
$dOpM, OAHMM M3 OCHOBHbIX BEKTOPOB CBOEro pPa3BUTUA CYMTAET
cosfaHue npodeccnoHanbHoM obpa3oBaTeNbHOM cpeabl, B KOTOPOW
FAPMOHMYHO CUMHTE3UPYHOTCA 3/1EMEHTbl TPAAMLUMOHHOM KYAbTYPbl M
YNbTPACOBPEMEHHbIE TPEHAb! M TEXHONOTMKN UMPPOBOM 3MoXK. [NaBHan
33da4a Au3aliHa C 3TOW TOYKM 3peHMA B CO34aHMU COBPEMEHHbIX,
BOCTPebOBaHHbIX, KOHKYPEHTOCMOCOOHbIX NPOAYKTOB 3HTO AM3aliHa-
OZIHOTO M3 CaMbIX aKTyaIbHbIX HANPABNEHMIA PA3BUTUA AM3aMHA U MObI.
Hawwn cTyaeHTbl B pamKax y4eOHbIX ANCUMMIMH CO34a0T YHUKA/IbHbIE
npeaMeTbl, KONNEKLUWMM, MPOEKTbl 3HTO AM3aliHa, NpeacTaBieHHble
Ha MeXAyHapPOAHbIX, BCEPOCCUIMCKNX, PecnybNMKAHCKMX KOHKypcax
n dectmBanax MoZbl M AM3aiHA W KOTOPble MMEKT OrPOMHbIN
NPaKTUYECKMIM noTeHUMan, CrocoOHbIA M3MEeHUTb Hally C Bamu
3CTETMYECKYIO M AYyXOBHYIO cpeay, NpuUydYnTb NoTpedbuTena K ay4wmnm
obpasLam aHTO AM3aliHa.
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Ozet

Amag: GUnumuzde, geleneksel kostim unsurlarini modern kesim ve dekorasyonla
birlestiren etnik tarzdaki Kirgiz kostum ve kiyafetlerine olan ilgi artmaktadir. Bu
baglamda, Kirgiz kiyafetinin modern zamanlarda nasil dontstigunu ele alalim.

Yontemler: Uygulamali yontemler - tarihsel, sanat elestirisi analizi. Dekoratif ve
uygulamali sanat tdrlerinden biri de Kirgiz kostumudur. Asagidaki bilim adamlari
tarafindan derin etnografik calismalar yapilmistir: Abramzon S.M., Antipina K.,
Makhova E.I, Omurbekov A.S. Kochkunov, vb. Kirgiz kadin kostumu asagidaki
kiyafet yelpazesine sahiptir: elbise (koinek), yelek (chyptama), dis giyim - kemsel,
chapan, ichik; klog etek (beldemchi) pantolon (oytan, dambal), baslik (elechek,
shokule, top, jooluk, tebetey); ayakkabi - botlar (otuk, maas). Kadin elbisesi (koynek)
hakkinda daha fazla bilgi edinin: tunik benzeri kesim, renk ¢ézdmlerinin kullanimi,
kumagslar; elbise turleri yaka tasarimlarinin tiriine gore farklilik gosterir. Elbisenin
modern gorinumdu, dunya genelindeki cagdas modanin yani sira komsu Orta Asya
devletlerinin modern ulusal kostimlerinden de etkilenir. Bu galismada modern
etnik elbiselerin gesitli drnekleri ele alinmistir.

Sonug: Kirgiz kostimd, benzersizligi, dekoratifligi, 6zginlugl ve suslemelerindeki
zenginlik ile bizleri sasirtmaktdir. Calismanin temelini, geleneksel Kirgiz elbisesinin
modernlestiriimesi teskil etmektedir. Kirgizlarin kulturd, Turk halklarinin gevresinden
gelen birgok ilgili kultirden blyUk olglde etkilenen son derece cesitli bir etno-
kltdrel ortamda olugmustur.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz kulttrd, Kirgiz kadini, sus esyalarinin kullanimi, uygulamali
sanat, nakis, elbise tasarimi, yaka gesitleri, modern moda.



KYRGYZ WOMEN'S
DRESS: MODERN
TRANSFORMATIONS

Abstract

Purpose: Currently, there is a surge of interest in the Kyrgyz ethnic style, costume
and dress, which combine elements of traditional costume with modern cut and
decoration. The purpose of this study is to give an insight into the transformation of
Kyrgyzwomen's dress in modern times.

Methods: Applied methods - historical, art criticism analysis. One of the types of
decorative and applied art is the Kyrgyz costume. Comprehensive ethnographic
studies were conducted by the following scholars: Abramzon S.M., Antipina K.,
Makhova E.I, Omurbekov A.S. Kochkunov, etc. The Kyrgyz women’'s costume
has the following range of clothing: dress (koinek), vest (chyptama), outerwear -
kemsel, chapan, ichik; swing skirt (beldemchi) trousers (oytan, dambal), headdress
(elechek, shokule, topu, jooluk, tebetey); shoes - boots (otuk, maas). The Kyrgyz
women’s dress (koynek) features the following characteristics: tunic-like cut, use of
color solutions and various fabrics. These dresses differ from one another by their
collar design. As to the modern design of these dresses, it is of course influenced
by modern fashion, as well as by modern national costumes of neighboring Central
Asian states. This study will shed light on several different types of modern ethnic
dresses.

Conclusion: The Kyrgyz traditional costume amazes us with its uniqueness,
decorative features, originality and rich ornaments. The transformation and
modernization into a modern variant of the Kyrgyz national dress is based on the
traditional Kyrgyz dress. The culture of the Kyrgyz people formed in an exceptionally
diverse ethno-cultural environment, which was greatly influenced by many related
cultures from the environment of the Turkic peoples.

Keywords: Kyrgyz culture, Kyrgyz woman, the use of ornaments, applied art,
embroidery, dress design, types of collars, modern fashion.
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BBeaeHue

Ha cerogHAWHWI fOeHb CTOUT BaXHasa UeNb — 3TO COXpPaHeHue
TPAAMLUMIN KbIPrbI3CKOM KyNbTypbl Ana byayuiero nokoneHusa. Moatomy
B COBPEMEHHbIX YCN0BMAX BO3pacTaeT MOTPeOHOCTb B M3y4YeHWUM
KbIPrbI3CKOTrO KOCTIOMA M ero posib B Ky/bType.

B KbIprbI3CKOM }KEHCKOM KOCTIOME MMEEeTCs CAeaytoU it acCOPTUMEHT
oAeXabl: nnatbe (KOMHeK), XuaeT (4YbiNTama), BepxHAs oaexaa -
Kemcenb, 4anaH, MYMK; pacnalliHan tobka (benbaemun) Wwaposapsbl
(blwTaH, namban), ronoBHON ybop (aneyek, LWOoKyNe, TOMy, HOONYK,
TebeTeln); 0byBb- canoru (0TyK, Maachbl). MoapobHee ocTaHOBMMCA Ha
nnaTbe — KOMHeK.

AKTYanbHOCTb M HEOBXOAMMOCTb MCCNEA0BAHMNA KblPrbI3CKOTO MAaThs
B TOM, YTO MOJIyYEHHbIEe JaHHbIe MOTYT CAYKUTb OCHOBOW TBOPYECKUX
Pa3paboToOK M COXPaHEHMA B COBPEMEHHOW Xy40KECTBEHHON NPAKTMKe
3THOKY/IbTYPbI, @ TaKKe B KayecTBe MCCNeA0BaTE/NbCKOro maTepuana
015 CTYAEHTOB BbICLLIMX y4ebHbIX 3aBeAeHNM 1 Konneaxken. Bce 6onblue
OM3aliHepoB 00palalTca K XyA0XKEeCTBEHHOMY A3blKy HApOAHOro
KOCTHOMa, TPAAMLUMOHHbIM MaTepuanam 1 AeKOPaTMBHOMY OPHAMEHTY.

1. llutepatypa

B 19 B. Hayanucb MoOMEBble WCCNEAO0BAHWUA KyAbTypbl, ObITa,
M3y4eHMA  OEeKOPaATMBHO-MPUKNAAHOIO  WMCKYCCTBa  Kblprbi3oB. B
yncne coaeprkaliyx LEHHble CBEAEHMA OTHOCALLMXCA K Kblprbi3am,
Hacensaowmm Tepputoputo CeBepHol Kuprusmm, [o0MKHbI ObiTb
OTMeyYeHbl CTaTbM M ouvepkn Y. BanexaHosa, M. BeHtokosa, J1.0.
KocteHko, I.C. 3arpsckoro, H./1. 3enaHaa, B.B. Pagnosa. Mybokue
STHOrpaduyeckne uccnenosaHma bblan cnegyouwmx yderbix: C.M.
AbpamsoHa, K.M. AnTMnmnHOM, E.M. MaxoBon E.M. KoukyHOBa,
Omypbekosa A.C. U T.4. bonbLIoh BKNA B UCCAEA0BAHMUE KblPrbI3CKOTO
KocTtoMa BHecna K.A. AHTununHa.

K BOMpoCcy O Ky/lbTYPHOM HacNeACTBE Hesb3A MNOAXOAWMTb Y3KO.
Kblprbi3bi- HApoAa, n3aaBHa cBA3aHHbIN C EHMceem u TaHb-LUaHem, T.e.
c Cnbupbto n CpegHeinn Asmelr. Ero KynbTypa pocia M pa3suBanach B
TECHOM B3aVMMOAEWNCTBMM C COCEAAMM - B OAHMUX CAy4anax c Kutaem u
BocTtouHbIM TypKecTaHOM, B APYTrMX- C TeM e BOCTOYHbIM TypKecTaHOM

n CpeaHeir Asuel, VipaHom M ApKO MNpPOSBMAACL B KyAbType W
[eKoPaTUBHO-MPUKAAAHOM UCKYCCTBE.

2. UcTopus KbIprbI3CKOro nnatbs

2.1. BapnaHTbl )aCOHOB KbIPrbI3CKUX NaTbeB NO NOKPOH
BOPOTHMWKa

NTaK, pacCMOTPUM KbIprbi3CKOe KeHcKoe naaTbe A0 19 Hayvano 20
BeKa. OCHOBOM KbIPrbl3CKOrO *KEHCKOro KOCTIOMa ABNAETCA HaTe/lbHOe
nnaTbe W Waposapbl. Monoable KeHWWHbI A1A NAaTbeB NPUMEHANN B
OCHOBHOM KPACHbI1, OPaHMKEBbIM, }KeNTbIN LBeTa. [10XUAbIE KeHLINHbI
NPUMEHANN ANA NAATbEB TKAHW TEMHOW UK CBET/ION PACLLBETKM.

KeHcKkoe nnaTtbe WKAnM AANHHBIMKW A0 CTYMHUM, pyKaBa Oblan ANVMHHee
KMcTen pyk. [MoKpoM naaTbes MMes TYHMKO 00pa3Hbli MOKPOM, KOTOPbIN
Obl1 PAaCNPOCTPaHEH Y PALOM NPOXKMBAIOLMX HAPOAOB, @ TAKMKE AANEKO
3a npeaenamm CpeaHeit Asnn. C 60OKOB NaaTbA BCTABAAKOTCA KAMHbBA C
[BYXCTOPOHHMM CKOCOM, PyKaBa Nnpsmble MO0 CNerka Cy*KeHHbIe, OHU
BLUMBAIOTCA MO NPAMbIM YI/IOM, NAATbA BLUMBA/IM NACTOBULbI.

Kbiprbl3ckoe KeHcKoe MnaTbe pas3/anyanocb Mo MOKPO BOPOTHMKA,
6ol 3 BapuaHTa nnatbeB. «Hawmbonee cTapuMHHOE naaTbe C
FOPU30HTAIbHbIM Pa3pe3om BOPOTa OT MJieya Ao njeva — Tyypa Kaka
(puc. 1). BopoT 06LWWMBaAM TECBMOW UAM MONOCKOM TKaHU («OKEEK»),
CN/IOWb BbILLMTON MESKMM KPecToMm, 3aCTernBanca OH ¢ OAHON MK C
0beunx CTOPOH Ha NyroBuupbl AMHO 3aBA3bIBA/ICA Ha LHYPOYKM» [C.239].

Puc. 1: NnaTtbe ¢ ropM30HTaIbHBIM Pa3pPe30M FOP/I0BMHbI - Tyypa XKaka.
Puc. 2: MNnaTtbe ¢ ropM30HTaNbHO-BEPTUKANbHBIM Pa3pe30M FOP/I0BMHbI - Y3YH KaKa.
Puc. 3: MnaTtbe ¢ BOPOTHUKOM — CTOMKA - UT XKakKa.



BTopoit BapuaHT »EHCKOro nnaTbA WMEEeT T[OPW30HTaNbHO —
BEPTMKa/bHbIA paspes BOpPOTa — «y3yH Kaka» (puc. 2). B stom
naatbe BOPOT paspesanu no ropmsoHTanm Ha 10-12 cm, 20-25 cm.
Nno BEepTUKanW, rae BepxHMe Kpasa paspesa noarmbanm obpasya
KAMHOODOPAa3HbIM Bblpe3. BOPOTHMK NnaTbs YKpaLaacs BbILWMBKOM MM
TecbMoW. Monoaple KeHWMHbl CHavYana HOCUAWM C FOPM3OHTA/IbHbIM
BbIpE30M BOPOTHMKA, a 3aTemM C BEepPTMKa/bHbIM Bbipe3om. lnaTbe ¢
BOPOTHMKOM «Y3YH YaKa», HOCUAM XKeHLMHbl nocTapwe. B 19 B. oHO
Ha4as10 LWMPOKO PacnpocTpaHATCA Ha tore KbiprbiscTaHa n depraHcKom
nonnue [C.239].

B tOXHbIX perroHax Kbiprbi3acTaHa OblanM oTMedeHbl Hebosibline
0COHEHHOCTN KOHCTPYKLIMM BOPOTHMKOB MAATbEB MOMMUbIX HKEHLLMH:
M3 TKAHW, M3 KOTOPOM CLUMTO MAaTbe, CO CMUHbI, K TOPU3OHTA/IbHOM
NIMHUK paspesa bblaa NpuwnTa NPAMOYroabHaa NosoCKa Pasmepom
10-12 x 6-8 cm. lMonocka bBblia U3 TOM TKAHW, YTO LULETCA Camo
nnatbe. Takne nnatbs OblAM M3BECTHLI B BocTouHOM TypKucTaHe U B
CamapkaHae.

«Pa3pes nnaTbha 3aBA3bIBA/CA LHYPOBKAMM MAN CKPENAANCS KPYIIon
cepebpeHolt ¢pubyno «TooHO4Y». Ee Bnepsble HadeBana HeBecTa U
He CHMMana 40 KOHLA KM3HKW, dnbyna nepenasanacb No HacNeaCTBY.
Obbl4HO MaTb Japuia ee A04Yepu, BbICKA3biBas MPW 3TOM Camble
nobpsle noxenaHua» [C.240].

.B npownom KbIprbi3bl CEBEPHbIX PErMOHOB HOCUMAW NAaTbe C
FOPU30HTANIbHO- BEPTMKA/IbHbIM Pa3pPe3omM BOPOTa, HO C APYrMM
opopmeHneM: BOPOT 3aKPbIBANM BbIWWTbIM BOPOTHWMKOM B BMAE
HarpyaHuKa «eHyp» (puc. 6). HarpyaHuK Obla KpacMBO BbILIWT, €ro
Ha/ZleBa M NOBEPX NAATbA UM “Y4anaHa” NPUKPENAa Y LWen 1 Ha rpyau.

TpeTuit BapuaHT NaaTbA Ha3bIBAETCA «UT KaKa» - cobaumil BOpOT — C
BEPTMKa/NbHBbIM Pa3pe3om M CTOAYMM BOPOTHMKOM BbICOTOM 2-2,5
cM. (puc.3). ITo nnaTbe LWMPOKO PacnpoCTPaHMIOCh MO BCEMY
Kbiprbl3cTaHy, a TaKXe y COCeAHMX HapodoB - y30eKOoB, Ka3axos,
Ta[)KMKOB, KapaKasiNaKkoB, YMrypoB, a TaKKe TaTap, balKmp, yaAMypTOB.
[MPOHWMKHOBEHWE MATbA CO CTOAYMM BOPOTHUMKOM Ha tOr Kuprnsmm
OTHOCATCA K KoHUy 19 Beka. C.M. [lyauH, cuymTan, 4to noasneHue
$acoHa Takoro naaTbs CBA3aHO C BOCTOYHbIM TypKMCTaHOM: paHblue
6blM 3amedeHbl MOKPOM pybaxu C pa3pe3om Ha rpyam, CTOAYUM
BOPOTOM Yy yirypok B Kawrapun. MHorme mccnenoBatenn cymMTatoT

nosiBAeHMe nnaTbd M pybaxu co CTOSYMM BOPOTHUKOM C BAUSHMEM
TaTap M PYCCKMX. BOPOTHMK 3TOrO NiaTbA CKPEnstoT NyroBuLen uam
CcBOE0HPA3HOM 3aNOHKOM «CONKOBANY (MM KBTKOPMEY).

K 1930 roay NoKpoM NAaTba KbiPrbl3CKMX AEBYLLEK M MONOAbIX KEHLIMH
M3MEHMIOCb, OHO CTaso KaK naaTbe y3bekckoro dacoHa. [lnatbe
CTano npmucbopeHHoe Ha KOKETKY, BLUMTbIMWU PYyKaBamMM U OTIOXKHbIM
BOPOTHMKOM (puc. 4). BapuaHTbl KOKETKW, pyKaBa Oblav pasHoOM

dopmbl.

Puc. 4: BapunaHTbl nnatba
y36EKCKOro nokpos.

B OCHOBHOM WWAKM NNATbA U3 X0NYaTODYMaXKHbIX TKaHel, a boraTble
CEMbM HOCWUAM OfeXxAay M3 atnaca, WenKka U Apyrux CopToB A0POTMnX
TKaHen. Mosiogexb npeanoynTana KpacHble LBeTa, Noxusbie- 6enbiin
NN TEMHbIE OTTEHKMN.

Puc. 7: Nnatbe.

Puc. 6: MNnatbe ¢
HarpyaHMKoOMm — eHyp.

Puc. 5: MNnatbe gna
[eBouyeK.
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«CBoOOAHO HMCMAZatollee WWPOKOE KEHCKoe mnnaTbe Ha tore
OMOACIBA/IN LWEPCTAHBIM KYWaKOM, OAMH KOHEL, KOTOPOro yKpallaam
BbILWMBKOM MAM BAXPOMON. DTOT CTAapMHHbIM cnocob onoAckiBaHMA
BCTPEYAETCA M HbIHE B KOCTIOME MOXM/bIX KEeHWMH. Mo3aHee Kywak
Obln 3aMeHeH NosAcHbIM niatkom» [C.240].

NcTounmk: AHTMNMHA K.M. OcobeHHOCTM MaTepuanbHOM KynbTypbl u
NPUKAALHOTO UCKYCCTBA HOXHbIX KMPrM3os: M3aaTensctso Akagemus
Hayk KP, ®pyH3e, 1962.- C. 239-240.

3. CoBpeMeHHble TpaHCcthopMaLMmM KbIprbI3CKOro
nnaTbs

3.1. AKTyanbHOCTb NPUMEHEHUA KbIPrbI3CKUX NaTbEB

Ha cerogHAWHNIA AeHb CPeam KbIprbl3KMX KEHWWH W AeBylIeK
HabntogaeTca BCMAECK MHTepeca K 3THMYEeCKoM moae, 0CobeHHO B
HOLWEHMN HaLMOHabHbIX MAaTbeB Ha NPa3AHUKK, CBaAbObI U Apyrue
Mmeponpuatna. OcobeHHO aKTyasbHO Yy KEHLMH PasHOro BO3POCTa
HOLIEHWE Ha MeponpuAaTUA, B TMOBCEAHEBHOM KMU3HM: M1aThs,
“kemcenn”, “Genbaemun” € KblPrbI3CKMMKM MOTMBaMM. Monozable
OEBYLIKM M MO CTaplle KeHLIMHbl 0A4eBatoT, Hanpumep, Ha cBaabby
“Kbiz y3aTyy”, npasaHunkn “Hoopys”, “KypbaH aint”, “Urpbl KOUeBHMKOB”,
BCTpeYy rocren.

B coBpemeHHbIX KOANeKUMAX Mogdenen odexapl Habawgaercs
obpalleHne K yHMKanbHbIM  cpeAcTBam  $opmMoobHpa3oBaHMA
TPAAMUMOHHOIO  KOCTIOMa M 3THOHALMOHaNbHbIX  06pa3os..
MpoaHaNM3nMpPoBaB MUCTOPUYECKME KbIPTbI3CKME MaaTbA, M CPaBHMB
MX C COBPEMEHHbIMW OTMEYaloTCA M3MEHEHMA: KOHCTPYKTMBHbIE, B
NPUMEHEHUN COBPEMEHHbIX TKaHel, useTe. OaHako obLime cuaysThl
nnaTbeB, MOKPOM BOPOTHMKOB TFOPU3OHTAIbHO — BEPTUKA/IbHbIM
Pa3pPe3oM BOPOTa — «Y3YH [KaKa» U «UT [sKaKka» — C BEPTUKaIbHbIM
Pa3pPe3oM M CTOAYMM BOPOTHUKOM COXPaHMUANCH A0 HaLLUX AHEN, HO B
HOBOW MHTEpMNpPeTaLmm.

3.2. Mpumepbl COBPEMEHHbIX KbIPrbI3CKMX NnaTbeB

Hapsay c¢ xunetom (“ymntama”), BepxHen ogdexaon (“vyanan”)
MONYAAPHbI Y KEHLUMH pasHble dacoHbl naatbes. MMpu paspaboTtke
nNaTbd He Majoe BAMAHME OKas3blBAlOT MOTMBbI KaK HapoaoB

CpeaHelt AsuuM, Tak M COBPeMEHHasa MupoBas moga. Passute
NErkon  MPOMBbILLAEHHOCTM, KOHCTPYMPOBAHMA  OAEMAbl, HOBbIX
TEXHOMIOTMYECKMX MPUEMOB MOLIMBA WM3AEANMA, AaeT BO3MOXKHOCTb
NPOEKTUPOBAHMIO COBPEMEHHOO HaLLMOHAIbHOTO NAATbA.

Puc. 8: Mogenu ogexabl
cTygeHTa KITY Babbipkynosoi
Hypxaman.

Puc.9: Konnekuma moaenei ogexabl
ctyaeHTa KITY KoHypbaesoli Acenb.



Puc. 10: CoBpeMeHHble Kbiprbi3ckue naatba, $oTo MaTepuanbl MHTEPHETA.

3aknoyeHue

O6pa3 1 HacTpoeHMe HaUMOHANBHOM Ky/IbTYPbl MOTYT ObITb OTPAXKEHb!
B COBPEMEHHOM AM3aliHe oAeXAbl C MOMOLWb0 GOPM HaLMOHANbHbIX
KOCTIOMOB, YTO TaK¥Ke AEeMOHCTPUPYET BU3yasibHYHO UAEHTUYHOCTb B
MeXAyHapOoAHOM COODLLEeCTBE MOENbEPOB.

AKTYaNnbHOCTb 3THWMYECKMX MOTMBOB B KOCTIOMe BOCTpeboBaHa Yy
KbIprbi3cKOro Hapogaa. Keiproidckoe nnatbe ¢ 18-19 B. 40 HblHELWHero
BPEMEHWN OCYLLIECTBM/IO HEMAJIO COBPEMEHHbIX TpaHchopmaumin. Ha
Kadenpe «XyOoKecTBeHHOe NPOoeKTMpoBaHMe n3aenminy B KITY um.
M. Pa33akoBa npenoaaBaTenu Co CTYAEHTaMU M3Yy4atoT, UCCAeayoT U
pa3pabaTbiBatOT COBPEMEHHbIE KONEKLMM KbIPTbI3CKMX NAATbEB.

Ha M3meHeHWe MOKPOEeB KbIPrbl3CKOro KOCTIOMAa OKasanu Honblioe
BAMAHME MHOXECTBO POACTBEHHbIX KY/bTYP M3 OKpyXKatoweln cpeapl

TIOPKCKMX HapodoB. Ho OCHOBHble $GOpPMbI MOKPOEB, CW/Y3TOB,
BOPOTHWMKOB, A/MHbI M34ena B LENOM AM3alHepbl CTapatoTca
NpUaepsKMBaThHCA KbIPTbI3CKMM TPAANLMAM. CoBpemeHHoe

HanpasneHue rnobannsaumm UHOYCTPUM MOZbl OKa3biBaeT BAMAHMWE
Ha GopMMpOBaHME W COAEPHKAHME TMPOLECCOB XYAOMECTBEHHOTO
NPOEKTUPOBAHUA, @ TaKKe Ha pa3paboTKy HALMOHANLHOMO MAaTbs, C
Yy4E€TOM B3aMMOBNAHMUA MUPOBOI MO/bI.
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Ozet

«Kerbez» statlst (Kazak kadinlarinin statllerinden biri anlamina gelir) Kazak
geleneksel toplumunda yuzyillardir var olmustur, ancak Sovyet doneminde
unutulmusg ve haksiz yere kiicimsenmistir. Bu baglamda, bu ¢alismanin amaci,
ataerkil temellerin atesli muhalifleri olan ve tim toplumun yasam tarzina uyumlu
bir sekilde uyan yenilikci fikirler ortaya koyan toplumun kadin yarisinin bireysel
temsilcileri de dahil olmak Uzere, Kazak geleneksel toplumunun birgok yasal
statlsunun rehabilitasyonuna odaklanmistir. «Kerbez «in 6zel konumunun hatirasi,
«Sal-seri, sarkicilar ve kuishi» calismalarindaki sayisiz siirsel ve muzikal ornekte,
destansi eserlerde korunmaktadir.

«Kerbez» ulagilamaz bir ideal, ailenin ve aile ocaginin tilsimi, tim geng nesil igin bir
rol modeldir. GUzellik, bilgelik, zarafet, dis gorintsin ayirt edici 6zellikleri, yasam-
davranis stereotiplerinin dzellikleri ve hatta giydikleri kiyafetlerin unsurlarimuzikal ve
siirsel orneklerle soylenir. «<Kerbez «in, kizlar erkek gibi yetistirimeye baslandiginda
ortaya c¢iktigr varsayimi vardir - uzun zamandir beklenen bir oglun dogumu
beklentisiyle erkeklerin arasinda blyumdusler, onlara tipolojik isimler vermisler ve
onlara militan gocebe yasam tarzinin (erkekshora) tum oyunlarini ogretmislerdir.
Culbbelerinin unsurlarinda erkek kiyafetlerinin pargalarinin bulunmasi ve sisleme
sanatindan erkek isaretlerinin kullaniimasina izin veriimesi sasirtici degildir.

Ayni zamanda, ergenlik donemine girdiklerinde, yagam déngusunin bir sonraki
asamasina gegtiler ve bu asamada disil ilkeye yeniden yonelim oldu. Daha sonra,
«kerbez» kizlari olaganustu bir glice sahip oldular, paluanlar (guresgiler) ile oyunlara
katildilar, insanlari etkilemek icin psikolojik araglara sahip oldular, bilge akil hocalari
ve sadik eslerdi. Bu nedenle, bu mesajin amaci, Kazak bozkirinin blyuk bir basarisi
olarak, bugline kadar tim yeni moda trendlerinde yankilanan moda trendlerinin bir
isaretiolan bir Turk kadininin guizelligini ve yenilikgi ruhunu, 6zgurliguni ve bilgeligini
ilan eden «kerbez» statUsunu yeniden tesis etmektir.

Arastirma yontemleri, s6zIU siir 6rnekleri, muzik ornekleri, tarihsel ve kronolojik
perspektif ile karsilastirmali bir analizdir. Calismanin sonuglari, geleneksel Kazak
toplumunda her zaman guzellikleri, bilgelikleri, militanliklari ve kadinsiliklariyla ayirt
edilen Ozel statulu kadinlarin var oldugu yonundedir. Onlar trend belirleyiciler ve
kadinsi olanin koruyuculariydi. «Kerbez», «<Umai» klaninin blyUk atasinda bulunan
tum niteliklere sahiptive bu nedenle Turk dinyasinda herkesin dikkatini cekmelerini
sadlayan 6zel ayricaliklara ve statlye sahiptiler. «<Kerbez» ulagiimaz bir ideal, ailenin
ve aile ocaginin bir tilsimi, tm geng nesil igin bir rol modeldir.

Anahtar Kelimeler: Umay, Kazak halki , Statl, Kerbez, sal-seri, militan zihniyet,
gocebelik, moda.



THE KERBEZ:

AN ESSENTIAL
COMPONENT

OF FASHION IN
TRADITIONAL KAZAK
SOCIETY

Abstract

The status of “kerbez”(means one of the statuses of Kazakh women) in the Kazakh
traditional society has existed for centuries, but in Soviet times it was forgotten and
not even deservedly belittled. In this regard, the purpose of this work is focused on
the rehabilitation of many legal statuses of the Kazakh traditional society, including
individual representatives of the female half of society, who are ardent opponents
of patriarchal foundations and proclaim innovative ideas that harmoniously fit into
the lifestyle of the whole society. The memory of the special position of “kerbez” is
preserved in countless poetic and musical samples in the work of “Sal-seri, singers
and kuishi”, epic works.

“Kerbez” is an unattainable ideal, a talisman of the family and the family hearth, a
role model for the entire younger generation. Beauty, wisdom, grace, distinctive
features of appearance, features of life-behavioral stereotypes and even the
elements of attire that they put in are sung in musical and poetic samples. There is
an assumption that “kerbez” arose when girls began to be brought up as men - they
grew up among boys in anticipation of the birth of a long-awaited son, gave them
typological names and taught them all the games of a militant nomadic way of life
(erkekshora). It is not surprising that fragments of men’s attire were present in the
elements of their robes and it was allowed to use male signs from ornamental art.

At the same time, when they entered adolescence, they passed into the next
stage of the life cycle, in which there was a reorientation to the feminine principle.
Subsequently, the “kerbez” girls possessed extraordinary strength, participated
in games with paluans (wrestlers), possessed psychological means of influencing
people, were wise mentors and faithful wives. Thus, the purpose of this message
is to restore the status of “kerbez”, as a great achievement of the Kazakh steppe,
proclaiming the beauty and innovative spirit, freedom and wisdom of a Turkic
woman, who is a marker of fashion trends that resonate in all new-fangled trends
tothis day.

The research methods are a comparative analysis with examples of oral poetry,
musical examples, historical and chronological perspective. The conclusions of the
work are that in the traditional Kazakh society there have always been women of a
special status, distinguished by their beauty, wisdom, militancy and femininity. They
were trendsetters and keepers of the feminine. “Kerbez” possessed all the qualities
that were inherent in the great progenitor of the “Umai” clan, and therefore they
had special privileges and status that allowed them to be at the top of everyone’s
attention throughout the Turkic world. “Kerbez" is an unattainable ideal, a talisman
of the family and the family hearth, a role model for the entire younger generation.

Keywords: Umai, Kazakh nation, traditions, status, kerbez, sal-seri, militant mentality,
nomadism, fashion.
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BBeaeHue

HaumnHan ¢ X1X BeKka BONPOC PO/ XKeHLUMHbI B 0OLIECTBE THOPKCKOTO
MMUpa B OOMULMANbHBIX HAYYHbIX WMCTOYHMKAX, B XYAOXKECTBEHHOM
NUTepaType He PacKpbIBaaCA, a YMbIWIEHHO 3amanyueanca. bbian
NPOBO3rNaLleHbl COBEPLIEHHO APpYyrMe KpuTepum oTbOopa MKEeHCKMX
06pa3oB: nepeaoBble repon Ha GPOHTAX, 3aBOAAX, YYMUTESbHULbI B
COBETCKOM WKo/e. BToXe Bpems, BCe XeHCKMe 06pasbl TPaANLMOHHOTO
0bLEeCcTBa PacKpPbIBANUCh KaK 3abUTbIe U YHUKEHHbIE KEHLLMHbI, He
MMetoLLIMe NpaBa rofioca. bbiNo NPUHATO 3amanymBaTb 06 3INUYECKUX,
NCTOPUYECKM AOCTOBEPHbLIX FEPOMHAX BOMHCTBYHIOLLEN CTEMW.

Mpobnema

Mpobnema coCcToMUT B TOM, YTO 3a Bpema HezasmcmumocTu Pecnybamnkm
KasaxcTaH (TaK »Ke KaK M B HEKOTOPbIX APYTrUX THOPKCKMX CTPpaHax) BONpocC
MN3yYEHMA NCTOPUYECKOTO BKIAAA B KY/IbTYPHYO U couManbHyto chepy
oblIecTBa CTOS1 Ha BTOPOM MecTe. Ha nmepBOmM OCTatoTCs BOMPOCHI
onpeaeneHns UCTOPUYECKOM, HaALUMOHANbHOM camonaeHTUbUKaumm
HAapOOB, @ TaKKe MHCTUTYTbl, CBA3AHHbIE C APYTMMWU UHCTUTYTamMM
obulecTBa. B MCTopmm 3aneyaTieHo He Tak MHOTO MMEH EeHCKOW 4acTu
YesI0BEYECTBA, BHECWIMX TOT UAWM MHOW BKAAZ B passBuTMe obLIecTBa.
Tak, B KazaxcTaHe gonroe Bpemsa yManunmBaeTca O TaKOM MHCTUTYTE,
Kak «Kepbes-Kbi3».

LUenb

Llenb aaHHoM paboTbl — M3y4nTb MHCTUTYT «Kepbes» ¢ TOUYKM 3peHus
CoUManm3aLmm 1 BOCCTAHOBAEHUA AAHHOMO KEHCKOTO MHCTUTYTA, KaK
OAHOrO M3 MPOrPECCUMBHbIX AOCTUXKEHNIN 0BLWECTBA B THOPKCKOM MUpe
M [OCTMXKEHUA TapMOHWW B KWM3HENOBeAEeHWW, BHelwHemM 0buKe
MO/I0ZI0TO MOKO/IEHWNA COBPEMEHHOCTMU.

CeroaHs Mbl 3HaeM, YTO C IPEBHUX BPEMEH B Ka3aXCKOM TPAAMLMOHHOM
YKNaZe KeHlWMHa UMena Npaso 3aHMMaTb BbICOKOE 1 MOYETHOE MeCTO
B 0OLWECTBEHHO-MONUTUYECKON U KY/IbTYPHOM XM3HM CTENU U BCEro
TIOPKCKOro Mmpa. Ha nprmepe Ka3zaxckoro obLLecTBEHHOrO YKAa4a Mbl
YeTKo ANddepeHLMPYEM CTATYCbl SKEHUMH, PACKPbIBAIOLLMX MX MECTO B
CeMeNHO-00LLEeCTBEHHOM *KMU3HK, @ CAM MMP KOYeBbA BCeraa Bocnesan
0cobble CTOPOHbI TanaHTa M KPacoTbl *KEHCKOM MOMOBMHbBI, BOCMeBas
MX B MECHAX, Xblpax, KIOAX, CTUXaX.

MeTtogonorus

MeToaon0rvs anenimpyeT K Lean AaHHoM paboTbl, HocAulen bonee
NPUKNAZHOM  XapakTep. bonblloe MecTo 3aHMMaeT OonucaHue
TAKOro sIBNEHWA, Kak cTaTyc «Kepbesd», a MPUYMHHO-CNeACTBEHHAs
YacTb NPUBOAMT K TMMNOTE3E O TOM, YTO CTATyC «Kepbes» - 3To MeTos,
BOCMMUTAHWUA, CBOMCTBEHHbIN A8 TPAAMLMOHHOIO 0ODOLLECTBa, a TaKKe
0COBEHHOCTM XapaKTepa W MeHTanuTeTa Kak MHAMBUAYYMa, Tak
n obulectsa B UENOM. BbiBoAbl paboTbl MCXOAAT M3 aKKyMyAALMM
cBeAeHMs, CobpaHHbIX M3 UCTOYHUKOB IMTEPATYPbl KaK Hay4yHOro, Tak
N XyOOKEeCTBEHHOro HamnpaBieHusa. bonbllyto posb Cbirpann U camm
06pasLbl YCTHO-NO3TUYECKOTO TBOPYECTBA.

OI'IOpHaFI nnTepaTtypa AOBOJIbHa OrpaHM4YeHa, 410 obbAcHAeTCA

3aManyYMBaHNEM BbILLEYNOMAHYTOM NPObAEMbI.

1. O kepbe3 B NTepaTypHbIX UCTOYHMKAX

nepBbIM TPYZAOM, B KOTOPOM 6Oblna oOnucaHa pofib KeHLWMHbI
THOPKCKOTO 317- 370 paboTa M.bapmaHKynoBa « TropKcKaa BceneHHas»
(M.BapmaHKynos,- Aamatsl, 1996).

B rnase «4Yero ucnyrancs MakegoHCKMM» aBTOP NPUBOANT UCTOPUYECKUI
bparmeHT, Koraa BOMCKO MaKedoHCKOro «BbIWAO M3 CTPOA», YBUAEB
OTKPbITblE /IMUA KMNYayek. CTapellnHbl Ha Npocbby 3HAMEHWTOro
MOMKOBOALA, 3aKPbITb INLA KEHLLUMH YaapOoK, OTBETUIMN TaK:

«Ho NpocTV — Ham A3bIK HE3aTENNBbIN AaH,-

ONA Yero Tbl MAAMWbL Ha UL W Ha CTaH?

ECTb y HaWmxX HEBECT Henaoxan 3almTa:

Mo4mMBanbHA YyXKana ANA CKPOMHMUL, 3aKPbITA.

He Tep3alt HalKMX *KeHLWMH HanpacHoM Yaapon,

A rnasa cBou nydLle npes, HAMK 3aKkpoii!» (M.bapmaHkynos, 1966: c.24)

M.BapmaHKy/n0B NUWET U O TOM, YTO: «HM3amuK Hanmcaa nosmbl O
nepcuackom Kpacasuue LLnpuH, 06 apabckoit odapoBaTenbHo Jleine,
0 KpacaBumLax ceMn cTpaH B noame «Cemb Kpacasuuy, o ¢unocode u
nonkosoaue MckaHaepe. M mano KTo AoragblBaeTcs, YTO B OCHOBe
BCEX 3TUX 06Pa30B —YepTbl ero 0bMMoN Annak...»- bbiBLIelN pabbiHy,
a 3aTem NoBUMON eHbl Kunyadkm (M.bapmankynos, 1966: c. 27).



B pacckase 06 MckaHaepe mbl BUAMM 06pa3 HEM3BECTHOTO BCAAHMKA,
yel MUK BblN cnpATaH 3a BOMHCKMMK Agocnexamn. ITo bblna pabbiHa
HucTaHpapaKmxaH M3 BoctouHoro TypKecTaHa, He AaBLUAACA B PYKM
xaHa. OHa nobexgana mMHormx H6aTbipoB. B ycTa HucTaHaapaKkmxaH
Hu3amn BBeN B cCBOeM Moame cnoBa TiopYaHKM Annak. OH ysuaen
CcBOOOAHYIO BOMIO M MyApPOCTb ABYX 00pa3oB ObIBWMX pPabblHb
TIOPKCKOTO MMpPa, AOCTUTLLMX OTPOMHbIX YCNEXOB B MMpe HaTbipoB (Ha
nose 6paHun) U B POAU NPEKPACHENLINX KEeH 3HAMEHUTLIX 04EN.

B.M.npmyHcKkmitoTmeyan: «<obpasboratbipckoi AeBblpacnpocTpaHeH
B MWPOBOM 3MOCE: OH Hallen CBOE MO3TUYEeCKOoe OTPaXKeHwe B
«yAanblx NONEHULLAX» PYCCKMX ObIIMH, B FTPEYECKUX «aMa3OHKax», B
[eBax-BOUTENbHMLAX APEBHECKAHAMHABCKMX U KENBTCKMX 3MUYECKUX
CKasaHui, B «laxHame» ®upapoycn n ap.» (B.KupmyHckuin, 1974: c.
39).

2. MpuBunerum n xusHenoseaeHue kepbes

noyemy B COBPEMEHHOEe BpemMsa Mbl He 0bpallaemMcsa K CMbIC/IOBOMY
HaNO/IHEHUIO CTO/Ib BbIPA3UTE/IbHbLIX HA3BAHMI KEHCKMX CTaTyCOB?
TaK, HanpMmep, Mbl COBEPLIEHHO He OTAaemM [AaHb 3HAMEHWUTbIM
«Kepbe3» KazaxCKon CcTenu, a Beib NOAABAAOLLEE KONNYECTBO NeceH u
KtoeB Obl/10 MOCBALLEHO MMEHHO MM. BO MHOXKECTBe cTaTel Ka3axcKoro
3THOMY3bIKO3HAHMA, @ TaK¥e B HayYHbIX TPYAaX W XYOOXKEeCTBEHHOM
mMTepaType Mbl BCTPEYaemM ONUCaHKA can-ceps. B Toxe Bpems,
HWKOrda He M3yyasacb Tema MNeceH —MOCBALWEHUM aeBylwKam. Mol
OTMEYaeM, YTO 3TW MECHM N KoM HOCAT XapaKTep onucaTesbHbIn,
06pPasHO-CUTYATUBHbLIK U He TFOBOPUM TOro, 4To oveBuaHo! Tak,
Hanpumep, «30/I0TOWN BEK» YCTHO-NPOdECcCMoHanbHOro TBopyecTsa X1X
BEKa M306unyeT npumepamm, roBopALLMMM O BbITOBAHMM UHCTUTYTA
«Kepbes».

CornacHo GOnbKNOPHO-3HOTPAdUUECKMM CBEAEHMAM (M3 pacCKas3os
CTaplero NoKoNeHna) Hamu BbI0 BbIACHEHO, YTO B Ka3axCKOM ayne
0COObIM  MOYTUTE/IBHBIM ~ OTHOWIEHWEM  MO/Ib30BA/IUCh  AEBYLLKMU,
BOCMMUTAHHbIE B MYXCKMX Tpaauumsx. [na Kasaxa He 6bl10 HWMYero
YAMBWUTENIbHOTO, €C/IM AEBOYKY Ha3blBaZM MYMKCKMM WMMEHEeM WAn
MMEHEM, HECYLLMM MUCCUIO MOMKenaHua B byayuiem: YnboncbiH (aa
OyaeT CbiH).

Kpome TOro, 8 pomaHe C.MykaHoBa «[1pOMENbKHYBLINIA MEeTeop»
eCTb MEepcoHaX [eBOYKM, KOTOPYH HapeKAn MMeHemM «AKMaHKa»
(benas ryHaocas), no mepe TOro, Kak OHa BblpacTasa, ee CTaau 3BaTb
«MaHKa», a MnMoToM JeBYLIKa, BblpOCLIAA CPeAN MHOFOUYMCAEHHbIX
OpaTbeB cama nomeHsna cebe ums Mbip3akbi3 (MaHras). M3HavanbHO
UMA el bblno gaHo ana Toro, 4ytob He crnasman (C.MykaHoB, 1974r).
Bepaanbl OcnaH oTMeyaeT: «MaHras BOCMUTbIBANACh KaK MasibYMLLKa B
ayNbCKMX TPAAMUMAX, @ POAMTENN NOTBOPCTBOBA/IM BCEM €€ Kanpmnsam.
[eByliKa cTpemmnack Bctoay 6biTb NEPBOA M MOXOANTb OAHOBPEMEHHO
M Ha uwerona-cana M Ha baTtbipa (epkekwopa) Oaesanacb OHa
Bbpocko un boraTo, e3amna Ha Nydlux apramakax, Tpebya Ans Hux
HeobbIKHOBEHHbIE cedna M copyto. /llobuna, 4Tobbl ee OKpy»Kaau
OKUTUTBI U OEBYLLUKM, KOTOPbIE BO BCEM €M noapaxanu. [Jarke oxoToM
OHa yB/ieKanacb — u ¢ bepkyTamu, 1 ¢ roHYUMU. [pyKunna c NnesBLamm,
My3blkaHTaMn U Hopuamn-banyaHamm» (bepaanbl OcnaH, 2021r:
MaTepmnan IMYHOro MHTEPBbLIO C aBTOPOM)

Bepaansi OcnaH Ha3biBaeT HECKO/IbKO MPUMEPOB BOCMMUTAHMA 1EBOYEK
«epkekwopa»: Mamblp (Lakapum Kypainbepablynbl  «KankamaH
- MambIp»; EHANK «EHNUK-Kebek»; goub pasboiiHuka Koxbika (13
BbllLEHa3BaHHOro pomaHa); CbimbaTt — a04b HaTbipa AknaH Hypbaiynbi
(1705 — 1769rT.).

K yecTn Ka3axckoro HbITUS OTMETUM, YTO Ka3axm C 0COObIM MOHUMaHWe
M NMUETETOM OTHOCW/IUCb K CEMbAM, B KOTOPbIX HE OblNIO CbIHOBEN U
epKeKLopa 3aHMMaM 0coboe MecTo B *KM3HEHHOM YKaie BCero poaa.
N3BECTHO, YTO B KAa3aXCKOM 3Moce 0cOH0e MECTO 3aHMMANN KEHLWMHBI,
OTKa3blBaOLIMECS BbIXOAWUTbL 3aMy:K. [laHHOe ABAEeHME CyLLEeCTBOBaO
Yy BCEX HapOAOB TIOPKCKOrO MWpa W OTHOCUTCS, Mpexae Bcero, K
KeHUMHaM-BoUTeNbHULAM. EpKekwopa, no 3amedvanuto b.OcnaHa
BCera 3Ha v 0 CBOEM UCTUHHOM NpeAHa3HauYeHMM 1 NPUXOANI0 BpeMSs,
Kora BOWMTENIbHMLIbI BCE-TAKM OofeBanu nnatbe, 0603Ha4aA AaHHbIM
MOCTYNKOM TMepexo, CTaTyca OT epKeKWopa K WMCTUHHO KeHCKoMmy
npenHasHayeHWto. B ToXe Bpemsa, 0bnafas TBepAOM Xapwu3moW,
HEe/IlOKMHHOM CUOM, KPacoTOM, YMOM W MyApPOCTbIO, epKeKLIopa
MOIIX MEepPenTn U B MHOM cTaTyC — «Kepbes». B 3TOM KauecTse OHU
Aanee NpPoAO/KANM MUCCUIO ODBLLECTBEHHO-3HAYMMOTO MEePBEHCTBA.
B cnny NprBbIYKM OAEBATLCA B MY)KCKYIO OAEXKAY, OHM NPUAYMbIBaaN
CBOO Mofy. KpacuBble niatba, yaA00OHbIe 414 BEPXOBOM e3/bl; 00WnTbIe
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OPHAMEHTOM CaNOXKM Ha Kabnyykax (ya06HO LennsTbCA 3a CTpemeHa);
BeCb Habop YKpalleHW, OoTAalWMX MnepeanByaTbiM 3BOHOM MpPK
nepeasu»<eHnn; 3HakM OTAMYMA B BUAE MPUKNAAHbLIX Belleil (nepba
dUAMHa, nepeknaHble yaobHbIe CYMKM) U T.A4..

3. Cratyc u cyabba kepbes

Takum 06pas3om, CTaTyCc AeBylleK «Kepbes» M3HayaAbHO Obin
rAPMOHMYHO BMMCAH B KM3Hb Kasaxckoro obulectea. CBoboaa
[YXOBHOTO  BOJIEU3BSABNEHWA, BHELIHEro CamoBblpaxeHus 6Obina
pernameHTMpoBaHa PbILAPCKMM KOAEKCOM 4YecTu, [OOCTOMHCTBA W
ropaocTu.

CTapllee NOKONEHME PACCKasblBAlOT Ja)e O TOM, YTO [EeBYLIKM
«Kepbes3» MMenn NpaBo BXOAWTb B HOPTY r4e cObMpannch CTapenwmHbl
poaa. Im ycTynanm noYéTHoe MecTo v OHW MO/ MPUMHMMATL yYacTue
B pa3pelleHn MeKPO0BbIX BOMPOCOB M CMOPOB.

Mo pacckaszam WHPopmatopa w3 ayna [erepec (bonbkaopHas
skcneanuma 1982r. no AnmaTuHcKon obnacti) H6abylika pacckasana
Ham O cBoel NpababyllikKM, KOTOpPas He OTKa3blBaacCb NMOy4acTBOBATbL
B 6opbbe nanyaHoB. To, Kak OHa MepeoseBanacb nNpu nNybanke Ans
B6opbbbl, 66110 0COOLIM AENCTBOM: OHA CHMMaNa ¢ ceba MHOMKeCTBO
YKPAWEeHWN, YKNaabiBas WX rPaLMO3HbIMK  ABUKEHUAMKU B CYMY,
3aTeM yKAaZblBaia KOCbl MO, TbIMaK, CKMAbIBafa KaM30a U MaaTbe
M OCTaBafacb B PaCWIMTbIX LapoBapax M pybauike. Mo pacckasam,
TaKoe [AENCTBO Y»Ke 3acCTaBAsN0 MYMKUYMH PacTepsaATbCs, HO BO Bpems
bopbbbl, 3Ta Kepbe3 cTaHOBWU/IACL APOCTHEEe /bBa, YKAa[biBas Ha
IONaTKkM He OoAHOro MNPOTMBHMKA. ITa 6Habyllka pacckasasna Ham
M O TOM, YTO ee MpeaoK cama caenana cebe HEeCKO/IbKO KpacuBbIX
POAMHOK Ha IMLE U KUCTAX. 18 3TOro, OHa A0AT0 Tepaa TOHKMI BONOC
13 rpuBbl KepebeHka 06 AHO KasaHa. [Mocne Toro, Kak BOAOC CUAbHO
NPOMac/AMBaCA M NPONUTLIBANCA CaxKen, Kepbe3 NPoKanblBaNM KoKy
Ha LeKe, NpoBOAA HACKBO3b HWUTb. Takaa POAMHKA OCTaBafacb Ha BCHO
MW13Hb. CornacuTech, YTo TakMe MeTOAbl HaBeAeHMA KPacoTkl TpebytoT
0cobH0I NOArOoTOBKM M CMENOCTM.

[eBYLIKN U SKEHLMHbI C CTaTyCOM «Kepbes» HUKOTAa He MOABAAANCH
B obliecTBe OAHKM. VX BCerga OKpyrKana BaTara MOAPYMHeK, KoTopble
noApaxaam MM U 3aHMMaNUCb NponaraHaon BHeapAemol Kepbes
Moapbl.

K corKaneHmto, UICTOPUA FOBOPUT HaM O TOM, YTO ZIEBYLLUKM «ePKEKLLIOopa»
nnn «kepbes» peako ObIAU CHACTAMBLI B CEMEMHON KM3HU. WX
csobonontobmne He COBMAZANO C MHEHWEM MaTpUaPXaibHbIX HOPM
HbITMA. OTMETUM, YTO B 3MOCE HE MaNo NPMMEPOB HECHACTHOM Nt06BK
M TParMyeckom pasBAsKkuM CobbITUN.

Ecnv B Ka3axCKOM 3Mmoce KeHLWMHbl ocoboro craTyca obpucoBaHbl
B AENCTBUM U MX BHELIHME AaHHble «CMPATaHbl 33 AOChexammn», TO
B 0bpa3uax YyCTHO-NPOdEecCMoHaNbHOM JIMPUKK aKUEHT [denaetcs
Ha BHelWHWe [aHHble W AyXOBHOe HanosHeHwe Kepbes. Kcraty,
BTOpOE KayecTBO H0/blIOe PacrnpoCTpaHeHWe MOAYYMaI0 B UCTOPUM
NPOUCXOXKAEHMA NeceH Mnn Kioes. C ryOMHbl BEKOB Mbl COXPaHMIM
PaCCKasbl O TOM, MO KaKOMY C/ly4ato U KOMY KOMMO3UTOP MOCBATMA TO
AN MHOE Npou3BeeHMe.

B mecHAxX 1 Klosix NOCBALLEHUAX HEPEKO 3BYYUT UMA AeBYLWKN: XopiaH
(EcTai bepknumbaitynbl), AitHamrko3s (MyxuT can), Anyaw (MyxuT can),
Banxaguiia (AxaH cepa), lananm woipak (BupskaH can) u MHOTO APYruX.

3BECTHO, YTO KPOME MMEHHbIX MeceH-NoCBAWEHWI, CyLecTBYIOT
necHu u Kion «Kepbes». 310 0606 LeHHOe onmncaHne obpasos AeByLLEK
c 0ocobbim cTaTycom. Kak npasunio, B TaKMX MECHAX MOI/10 3By4aTb CamMo
MMS OEBYLIKM, @ MO0 M He 3ByYaTb. B nt0bObIX CAydanx, aTM MecHK
OCTalOTCA B UCTOPUM M KOTA@ OHM 3ByYaT, TO t0HOOM 3HATOK ByaeT 0cobo
noAYepKMBaTh YTO 3TO NPOMU3BEAEHME NMOCBALLEHO Kepbes MMEHHO U3
ero aynal

Hannune «kepbes Kbi3» B ayse 4eNano v cam aya NnpUBUANUTMPOBAHHbIM
MecToM. YTO AaBasio HanMume Takoro cratyca? [lpexae Bcero, no
NoBepbAM Ka3axoB, YMCTOTA, MyAPOCTb, KpacoTa «Kkepbes» ABAANACH
HeKMm 3anorom Haaronoayvma BCero ayna v naemeHun. Bo nepsblx,
BaXKHble rOCTW HWKOraa He 06ONAYT CTOPOHON ay/, B KOTOPOM XMBET
Kepbes. Bo BTOpbIX, CYMTANOCh, YTO Kepbes meHTanbHO obecneymBana
ayay Xopowuii npunaog ckoTa, boraTctBo M Haaronosydme CBOEro
poaa.

KeHWMHbl  M3HAYaNbHO 3HAAM CBOe npefHasHavyeHue U B3ATb
B JKEHbl «Kepbe3» [aBano onpeaefieHHble rapaHTUKM He TOAbKO
BHYTPMPOAOBOrO M 0OLIECTBEHHOrO cornacma, Ho u  ocoboro
npeaHasHayeHus HOBOW cembu. YacTo apuCTOKpaTbl HaMepPeHHOo
ncKkanm cebe B XKeHbl «kepbes», MOTOMY UTO XOTENIM NPUKOBATL K cebe



Bceobllee BHMUMaHMe. «B BOAbIHCKOM NeTONMCK CKa3aHo, Y4To «Hemupl
e AMBAWAAcA OpYKMto TaTapckomy; bAwa OOKOHW B AMYMHAX U
B KOAPAX KOXaHbIX W Jil0AME B APbILEX ... U CEAN0 OT 3/71aTa KbXKeHs,
M cTpenbl U cabna 31aToM yKpaleHan WHbIMK XUTPOCTbMU; KOMKYX
e onosBupa (nypnypa) MPELKoro M KpysKMBbl 31aTbIMU MIOCKbIMMI
OLLUTBI, M Camno3n 3eeHOro x3a, WuTbl 3010ToM» (KapamsunH H.M.K
T.IV, rn. 1l). *eHbl rnaBHOKOMaHAYOLWMX MONKOBOALEB U XaHOB Hallel
CTENW TaKXe nNpeacTaBanu nepepn Aenerauymamm pagom C MYXKEM.
B XpoHMKax KX OnMucbiBaAM NPUMMEPHO TaK: OHa BOCCeAasla Ha KOHe
rop/10/ OCaHKOM, Nap4yoBOE NNaTbe OTOPOYEHO FOPHOCTAEM, Ha FO/IOBE
BbICOKadA NMpammaanbHada Wwanka c NaBAnHbUMM NEPbAMM U 3010TbIMM
NPYTMKaMM OKa3blBa/O HEU3ITAAMMOE BMEYAT/IEHNE Ha OKPYKAKOLMX.
Ero nossneHune ¢ *eHoto HbI10 BONbLION YEeCTblo A1A BCTPEYAOLLMX U
CBOWMM BUOM KeHa AaBana NoHATb, HACKO/IbKO ycnelleH bbin ee cynpyr
B [eN1aX BOEHHbIX M rOCyAapCTBEHHbIX. BCMOMHUM XeHy HaHrp xaHa
— HecpaBHeHHyto PaTnmy, KoTopas nopakasa CBOMM rapaepobom He
TO/IbKO KpacaBuL, POCCUICKOro ABopa, HO M dpaHLYy30B, UTaNbAHLEB,
repMaHueB 1 MH.ApP..

KcTaTv, M3BECTHO YTO KMTAMCKME WMMMepaTopbl, MMEIWMX KeH K3
TIOPKCKMUX CTenei Takwe npeacTaBann nepen HapoAoM TOMbKO C
cynpyramu. Wx Hapagpl 6bian aHanormMyHo BoraTbiMi U KPacMBbIMM.
B OCHOBHOM, OHM CaMM MPUAYMbIBAAN CBOM NOPaKatoLimMe KpacoTom
HapAabl, HO B OT/IMYME OT APYIuX, *KeHbl MoaHebecHon A0NKHbI BblnK
3aKpallmnBaTh BCE NLLO BeMAaMM COMacHO BHYTPEHHEMY STUKETY.

4. Tunonornyeckme xapakTepucTmkm kepbes

TakMM 00pa3om, MapKMpPOBKa MHAMBKUAYaNbHOCTM Kepbes asnaeTcs
OAHWMM M3 COCTABNAOLLMX S/IEMEHTOB KM3HM HE TONIbKO Ka3axCKoro, HO
M TIOPKCKOTro 0bLLecTBa.

Mbl BbIACHUAW, YTO AN Ka3axOB O4YeHb BaxkHa dopmyna MMeHU, a
Kepbe3 — 3710 0606LIEHHbIM 06pa3 aeBylWKKM, obnagatolimii oblie-
TUNONOTMYECKMMM XapaKTEPUCTUKAMMN:

- ropAas NoXoAKa, CTeNeHHOCTb;
- KpacuBoe 1 HeobblYHOE 0AeAHME;
- benas KoxKa;

- ApKMe bposu;

- A/IMHHAA KoCa;

- CpaBHeHMA ¢ JlyHOM, MecaLeMm, CONHLEM,;

- ONMcaHMA yIblbKK;

- yM 1 obasHue;

- CTPOroCTb B 06LEHMY;

- 6boeBOW xapaKTep;

- HEXKHOCTb Y MHMMas He33alMTHOCTb;

- HeNpepeKaemblil aBTOPUTET,

- cB0OOAa B 00OLWEeHNY;

- MaHepa NJ1aBHOro NepeaBMKEHNA U HE CYEeTIMBOCTb B AeNax;

- B ogexkae npeobnagaHue ApKUX U KpacHbIX LBeTos (nypnyp)

- 06pa3oBaHHOCTb;

- Ha/MYMe MaKkuaKa, POANHOK Ha IMLE;

- BHYLUIMTEbHbI Habop yKpalleHuit;

- OMH N3 3/1EMEHTOB 04X Ab! (M1ATOK, Nepba GMANHA, PACTIONOMKEHHbIE
B HEOObIMHOM MeCTe), ABAAIOLIMXCA OT/IMYUTENbHBIM 3HAKOM MMEHHO
OaHHOM Kepbes.

Takum obpasom, «kepbes» onpenenaeT cywHOCTb obpasa B Tpex
nmnocrtacax: Mudonormyeckoro (nepu); CKasoyHoro (KpacaBuua
AWcyny); NCTOPUYECKOTo (BOUTENbHMLIA); XYA0KECTBEHHOIO N MPUKO-
anuuyeckoro (BepHaa M Myapan, NbAWAs W NpeKkpacHas KeHa)
nepcoHaka.

Mcxoda M3 OaHHbIX XapaKTEPUCTUK, Mbl MOMEM KaaccuduumposaTb
o0bpasLbl HapOAHOro WMAM aBTOPCKOrO TBOPYECTBa B OTHOLIEHUM K
oTpaxkeHnoobpasakepbes: dusmyeckme nayxosHble JaHHble (BHELLHWI
0b6/1MK, XapaKTep); maTepuanbHoe NooKeHne; CybbeKkTBHaA OLeHKa
(BoCnuUTaHMe, npeaHasHayeHue, OTIMYMTE/bHble OCODBEHHOCTH);
0CBEIOM/IEHHOCTb B KPOBHO-PO/ACTBEHHbIX CBA3AX (3HaHWe 7 aTa,
3HaHWE NPOUCXOXKAEHUS U POACTBEHHbIE CBA3W HOOOro poaa, 3HaHMe
TEKYLLMX COObITUIA U MH.AP.).

1. Kak oTmeuyanocb paHee, 0coboe MeCTO B KMU3HU «KepbHes»
3aHMMaeT BHeLHAA aTpubyTunka 1 ogearune. [1eno 8 Tom, 4To «Kkepbes»
BHMMATE/IbHO OTHOCWU/UCL K BOMPOCY CEMAHTUKM U OyXOBHOM
COCTaB/AIOWEN KaXKA0ro 3/1eMeHTa OAeXAbl MAM yKpalleHuda. Tak,
KOCTIOM «Kepbe3» A0/KeH ObiTb CBA3aH C CMMBOJIMKOM NA0A0pPOAMS,
KoTopaa A1a OOblYHbIX AeBylIeK J0MycKanacb TONAbKO BO Bpems
cBaabbbl. Mpexae Bcero — 3To LBeToBas cMMBOAMKa. H.lllaxaHoBa
nuweT: «B oaexae AeBYWEK M MONOAbIX KeHWMH npeobnanan
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KPaCHbIN LIBET. ITO OTMEYEHO M B Ka3axCKOM NOCN0BULE «KbI3abIH KO3i
KbI3blnAa» (rnasa AeByLKM yCTpemM/ieHbl Ha KpacHoe). MNpeobnagaqHue
KpacHOro LBeTa B KOCTIOME XeHUMH bGepTuabHOro Bo3pacTa
XapaKTepHO B LLe/I0M /15 HaPO40B THOPKCKOro Ky/bTYPHOro apeana. Tak,
Y KapaKannaKoB «MO10Apble KEHLIMHbI HOCUAN KPACHbIE KUMELLIEKM ...
NNaTbA NPEUMYLLECTBEHHO KPaCHbIX TOHOB... Ya/IMbl MONIOAbIX SKEHLLMH
ObIIM 0ObIYHO TaksKe KpacHoro useta» (Tonctosa /1.C., 1959: ¢.103).
[leBnYba Wanka M KpacHbI NAaTok 6blav aTpubyTamu AeBuybero
KocTtoma y Horalues. (Kanmbikos M.X. n ap. ,1988)

2. Mo gaHHbIm J1.M.MoTanoBa, KpacHbI LBET Y TyBUHLEB 0becneynsan
AKobbl 3,0p0OBOE NOTOMCTBO... » (H.lLlaxaHoBa, 1998: ¢.56)

MocneaHsa HacTosAlaa «kepbes» COBETCKOro BpemeHu - HapoaHas
aptuctka CCCP Posa barnaHoBa, [0 KOHLQ@ CBOEN XW3HM HOCKAa
Ha LWee KpacCHbIA NnaaToyveK, Kak CMMBOJI BEYHOM MOSIOAO0CTM M
Henpepekaemoro asTopmuteTa. K Hel NprMcayLWmMBaImUCh CUTbHbBIE MYXKM
OT MNONTUKK, ee Ntobuan 3putenn n nepsble 10 pagoB ee KOHLEPTOB
Bceraa HblM 3ano/IHEHbl TOIbKO CUAbHOM NMOMOBMHOM Ye/10BeYecTBa.
Tako deHOMeH A0aroe BPems He MO/ MOHATb U TONbKO CEeroaHs
K Ham BO3BpalLAeTCA OCO3HaHWEe POAM B PaA3HbIX CTaTycax M
npeaHa3HaYeHMAX Ka3axCKMX KEHLMH M MOIOAbIX AEBYLLIEK.

3. deByluKkKM “kepbe3” — 370 HegoOCATaeMbI MAeaN PbILAPCKON 3MOXM,
BOM/IOWEHNE CAKpasibHbIX TMOHATUI O MNpapoauTenbHUUE Ymal,
Bon/ioulatollein B cebe Bce YepTbl UAEAbHbBIX KAYeCTB U BCErO TOrO,
YTO AO/IKHA NPeacTaBNATb CODON KeHWMHa TIOPKCKOM cTenun. OHa:
H6anoBHMLA, KpacaBuMLa, cBOBOAA, MyApPOCTb, 3aKOHOAATEIbHULIG MOJ,
ONA AeBYLIEK, BOMTENbHWLA, XPaHUTENbHMLA 1 0beper BCEro ayaa uam
poaa. s Ka3axoB MCMOKOH BEKOB CYMTANIOCh, YTO 0buaeThb kepbes —
3TO OCKOPOHUTL CBATblE YyBCTBA K A0YEpPM He TONbKO ee poauTenei
(Kak nMpaBWaO, BOCMUTbIBaABAlIMX C AETCTBa B ocobol aTmocdepe),
HO 1 Bcero poaa. H.OcnaHynbl 0TMeYaeT, YTo YMal NOKNOHANUCH He
TO/IbKO KEHLLUMHbI, KOPMALLME MATEPU, HO M BOWHbI, AyLWWN KOTOPbIX
nocne rnbenn Ha nosne HGpaHM NpUHMMana Kk cebe Yman. M.dnmnage
FOBOPMUT O TOM, YTO a3maTckme BOrnHM 3emMan, NI0A0POANA U Nt0HBMY,
EHCTBEHHOCTb M MyApOCTb B 0653aT€/IbHOM MOPAAKE UMEIOT YepThl
NMOKPOBUTENbHUL, BOMH: “UX MOYMUTAIOT MKEHLLMHbI BO Bpemsa Mumpa,
a MYXKUYMHbI BO Bpems BOMHbI...” (danage M., 1998: ¢.281). N panee:

“BoiiHa — popma cMepTu, a NOCKOAbKY Benmkas Matepb — 60XKecTBO
BCEEAMHCTBA”, B HEM COCYLLECTBYIOT NMPOTUBOMONOKHOCTU: KU3Hb U
cMepTb, A06PO U1 3710, BNaXKeHCTBO U cTpadaHue” (dnnage M., 1998:
c.281).

PaHee obcyxkaeHne Tembl «Kepbes» NpoBOAMIOCL BO BPEMA HAyYHO-
NPaKTUYECKOM KoHdepeHUMM «TEHTPUAHCTBO M aMNMYecKoe Hacneame
HapoA0B HapoaoB EBpasnm: NCTOKM M coBpeMeHHOCTb» B 2019 roay B
r.buwkek. Kak okazanocs, B KUprnsumm Tak »e 6bin MHCTUTYT «Kepbes-
KblI3», KOTOPbIM MOCTENEHHO HMBEIMPOBAJICA M OCTA/ICA 3amnedaT/eHHbIM
B NaMATM 06pa3LOB YCTHO-NO3TMYECKOro TBOPYECTBa.

BbiBoabl

Ha npumepe Kasaxckux AeBylUeK «Kepbes3» Mbl BUAMM He yracatoLmii
beHoMeH »eHCKMx 06pa3oB B KOTOPOM ACHO NPOC/exXnBaeTca ocoban
NpakTMKa pPa3BUTMA OOLLECTBEHHbIX BbICOKOPA3BUTLIX JYXOBHbIX
KaHOHOB, rae BOMHCTBEHHAA Aylia Kepbes c aetcTBa dopmupyeTca
Cpeayn ManbynKOB M KyNaeTcA BO BCEODLLEM MOKNOHEHUN NOA PEMAPKON
«eAMNHCTBEHHAA» WAM «NpeaWecTBEHHULA BENMKOTO NPOAO/KaTeNA
pofa»; CTOMKWUI OyX BOUTENbHULbI W BOMIOLLEHMA HECOMHEHHOM
KpacoTbl M MyApPOCTM — [NaBHAA COCTaBAAOLIAA BHYTPEHHEro mmpa
Kepbes; nocnegHee — 3To TOT GaKT, YTO BCe Kepbes, KOToPbIM Aenanm
NOCBAWEHWS can-ceps, OblAM peanbHbIMW NOAbMKM, 4Yeil cien B
MCTOPMM BMeYaTaH MHOTOYUCNEHHbIMX MPUMEPAMM He TONbKO B
My3bIKa/IbHO-MO3TUYECKOW Ky/NbType, HO M B OCHOBHbIX 371eMeHTax
HaLUMOHANbHOTO OAEAHMA, MOKOPAKWMX BECb MUP WMHTEPECHBIMM
HaxoAKaMu, GaKTypamm, COYETaHUAMM 1 yA06CTBOM.

3aknioyeHue

B MMpPe MOAbl CYLLECTBYET MHOXECTBO HanpaBAEHWUI U KOHLEeNnuMu.
ByaeT cnpaBenIMBO, eciv MoAa 06paTHT CBOM B30P M Ha ONMcaTesibHble
XapaKTePUCTUKMN «Kepbe3», YTO OTKPOET HOBbIE NEPCMEKTUBLI U NAEM
B MWPE MOAbl, ABMB MWPY CBOOOAHYIO, MyApYHo, KPAaCMBO OAETYIO U
YKpaLIeHHY0 TaKMMMK AeTaNAMM, KOTOPble HECYT HEKYIO CaKpalbHOCTb
n dyHKuMo obepera cembk, poaa, OOLIECTBA, CTPaHbl, THOPKCKOro
Mupal



CnncokK ncnonbL30BaHHOM JinTepatypbl

npumep (KHura)

bapmaHkynos M.K. TiopkcKkaa BceneHHada. — Aamatbl: binim, 19967-240c.
Mpumep (KHUra)

HunpmyHckmia B.M. TiopKcKMIA repomnyeckmia anoc.- J1.:Hayka, 1974. — 725c.
Mpumep (KHKra)

Kanmbikos U.X., KepeunTos P.X., Cukanves A.H. Horaliubl. Yepkecck, 1988
Mpumep (ccblNika Ha raBy C MHTEPHET UCTOYHMKA)

Kapamaunn H.M.K T.IV, ra. Il http://www.spsl.nsc.ru/history/karam/kar04_02.
htm

Mpumep (KHKra)
C.MykaHoB «[1TpomenbKHYBLWMIA MeTeop»- AnmaTbl, 1974 .
Mpumep (KHKra)

Haypsbaesa 3. BeuyHoe Hebo KaszaxoB. — Anmartbl: «Cala», 2013.-704c.//
MagauroxuH [./lornka HebecHoro 3akoHa (pyKonuce).

Mpumep (MHTEPBbLIO Ha Temy)

B.0OcnaH. Kak Kasaxckume [AeBOYKM MIPann Poib MajbYMKOB WMAW KTO Takue
epKeKLopa.

Mpumep (KHMra)
Tonctosa /1.C. Kapakannaku ®epraHckoi aonmHbl. Hykyc,1959.
Mpumep (cTaTbn)

H.lWaxaHoBa. Mup TpaaMUMOHHOM KynbTypbl KasaxoB (3THorpaduyeckue
o4epku).-AnmaTbl: KasaxctaH, 1998.-184c., c.56

Mpumep (KHKra)

Snnage M. Aanatckasa anxmmma. 1998.

217



218

AZERBAYGAN

AZERBAYCAN
MODERN
TASARIMCILARININ
CALISMALARINDA
ETNIK GELENEKLER

AZERBAYCAN DEVLET SANAT AKADEMISI

Ozet

Arastirmacilar modern bir kostimln tasariminda geleneksel Azerbaycan
kiyafetlerinin unsurlarinin nasil kullanilabilecegini merak etmis ve bu nedenle s6z
konusu kiyafetlerle ilgili bir tanimlama ve inceleme galismasi gergeklestirmislerdir.
Bu arastirmanin amaci, geleneksel giysilerin tasarim ve dekoratif ozelliklerini
analiz etmek ve etnik unsurlarin modern bir kostimun sanatsal ve estetik karakteri
Uzerindeki etkisinibelirlemektir. Gelenekselkaliplar, orantilar, ayrintilarve suslemeler
kullanilarak yaratilan modern giysilerin sanatsal analizi, giysi tasarimcilarinin stillerini
ve niyetlerini, ayrica onlar birlestiren ortak degerlerin dogasini ve rolinu ortaya
koymaktadir.

Etnik kostimler, modern giyim koleksiyonlari igin zengin bir tasarim fikri kaynagidir.
Geleneksel kiyafetlerden ilham alan moda tasarimeilari, etnikimajin tim zenginligini
Ozumseyen yeni koleksiyonlar yaratmaktadir. Yapilan arastirmanin sonuglarinin,
gercek egitimsel-metodolojik ve pratik problemlerin ¢6zimu igin yeni firsatlar
yaratabilece8i ve modern stilistler, moda tasarimcilari ve sanat elestirmenleri igin
yararliolabilecegi dustunulmektedir.

Bu arastirmada uygulanan metodoloji, genel tarihsel, yapisal-semiyotik yontemler
ve modern Azerbaycanli moda tasarimcilari tarafindan yaratilan kostim ve
giysilerde kullanilan etnik unsurlarin sanatsal analizini iceren kapsamli bir sanat
tarihi calismasina dayanmaktadir.

Arastirmanin bir diger amaci ise modern moda tasarimcilarinin maddi ve manevi
mirasi ve zengin gelenekleri koruma yolunda yaptiklari galismalari degerlendirmeyi
sadlarken ayni zamanda, estetik gorUslerine de 1sik tutmak ve onlari dogru
yonlendirmektir.

Geleneksel kostimler moda tasarimcilariigin herzaman bir itham kaynagi olmustur.
Siluet bigimleri, geleneksel stslemeleri ve gizemli renkleri bakimindan benzersiz
olmalari, moda tasarimcilarinin diinya standartlarinda moda eserleri yaratmalarina
olanak tanimaktadir. Moda tasarimcilarinin etnik tarzi modern Azerbaycan
modasina uyarlama konusundaki ilgisi, halkin ulusal geleneklerini koruma ve
gelistirme arzusundan kaynaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Geleneksel, Takim Elbise, Modern, Moda
Tasarimcisl, Yapici-Dekoratif



USING ELEMENTS

OF TRADITIONAL
AZERBAIJANI COSTUME
IN THE DESIGN OF
MODERN CLOTHING

Abstract

Researchers face a challenge in identifying and analyzing elements of traditional
Azerbaijani clothing in the design of a modern costume. The purpose of the research
is to analyze the design and decorative features of traditional clothing and identify
the influence of ethnic elements on the artistic and aesthetic character of amodern
costume. The artistic analysis of modern garments created by using traditional
forms, proportions, details and ornaments reveals the styles and intentions of
clothing designers as well as the nature and role of common values which unite
them.

Ethnic costumes are a rich source of design ideas for modern clothing collections.
Inspired by traditional clothes, fashion designers create new collections that
embrace all the richness of the ethnic image. The results of the conducted research
can open up new opportunities to solve actual educational-methodological and
practical problems and be useful for modern stylists, fashion designers, and art
critics.

The methodology is based on a comprehensive art history study, including general
historical, structural-semiotic methods, and an artistic analysis of the ethnic
elements used in the costumes and garments created by modern Azerbaijani
fashion designers.

The study makes it possible to evaluate the work done by modern fashion designers
on the path of protecting the material and moral heritage and rich traditions while
also shedding light on their aesthetic views and guiding them correctly.

Traditional costumes have always been an inspiration for fashion designers. Their
uniqueness intermsoftheir silhouette forms, traditional ornaments and mysterious
colors allow fashion designers to create works of world-class fashion. The interest of
fashion designers in adapting ethnic style to modern Azerbaijani fashion arises from
the desire to preserve and develop the national traditions of the people.

Keywords: Azerbaijan, Traditional, Suit, Modern, Fashion Designer, Constructive-
Decorative.
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Bctynnenue

CoBpeMeHHOe pa3BUTME HALMOHANbHOM KyAbTypbl KaXAoro Hapoaa
HEMbICIMMO 6e3 COXPaHEeHMA YHUKANbHbIX HAUMOHAAbHbIX TPaAULMIA.
OAHMM M3 BaXKHEMLIMX 3/1eMEHTOB, ONpPedeNMBLUMX HALMOHANbHYHO
NAEHTUYHOCTb, ABIAETCA HAPOAHbIM KOCTIOM, KOTOPbLIM GOpMMpPOBacs
Ha NPOTAEHWW BEKOB B MpoOLEcce Pa3BUTUA MaTepUanbHOM U
[YXOBHOWM KyNbTypbl Hapoda. MCNOKOH BEKOB /04X He MpoCTo
CO3epLaNM OKPYXKatoWMA MUP, HO U OUKCMPOBAAM HAKOMJEHHbIN
OMbIT, 3HAHMA B TEX WAM WMHbIX 0bpa3lax HapoAHOro TBOPYECTBA,
ObITOBbIX NpeaMeTax. Takum npuuyaanBbiM 06pa3om nepeaaBasnce,
B YaCTHOCTM, CBeAEHMA O KajeHZapHbIX LUMKAaX, BpeMeHax roga, ux
0COBEHHOCTAX M NOCNeA0BATENBHOCTU. M e1Ba /1M He Ka/1aA KOHCTaHTa
MMpa APeBHEro 4enoBeKa HaxoauAa OTPANKEHWE B eCTEeCTBEHHbIX
PYKOTBOPHbIX CMYTHUKAX YeNOBEKA — KOCTIOME U ero AeTansx.

Llenbto nccnefoBaHuAa ABNAETCA BblIABAEHME M aHANN3 XyAoXKeCTBEHHO-
3CTETUYECKMX 0cobeHHOoCTEN OEKOPaTUBHbIX 3/1IEMEHTOB 3THUYECKOro

KOCTHOMa, npeacraBieHHbIX KOHCTPYKTUBHO-AEKOPAaTUBHbIMU

JIMHUAMM, TPAAMLMOHHBIM OPHAMEHTOM, MOTMBbI KOTOPOrO CO34atoTCA
BbILUIMBKOM, TUCHEHMEM W anmnAMKauMen, a Takke TPaaWLMOHHbIMM
aKceccyapamu, npeactaBaeHHbIMM B 06pa3iLax toBEIMPHOTO CKYCCTBa,
M ONpeaennTb MX MeCTo M 3HAYMMOCTb B TBOPYECTBE COBPEMEHHbIX
MoJenbep-amnsanHepos AsepbaiarkaHa.

MeToa010rMa pPaboTbl ONMPAETCS Ha KOMMIEKCHOE MCKYCCTBOBEAYECKOE
nccnenoBaHue, BKAOYAKOLLEE 3THOrPapUUECKMii (3THOMOMMYECKINI) 1
KY/IbTYPONOrMYECKMIA NOAXO,

DTHWYECKMI  KOCTIOM, CBA3AHHbIA C COBPEMEHHbIMW MpoLeccamm
MWPOBOWN MO/bl, BbICTynaeT 6oraTblM UCTOYHMKOM MAEWN AN AM3aliHa
COBPEMEHHbIX KONNEKUMI oaexapl, BobpaBlune B ceba Bce 60ratcTao
3THMYecKoro obpasa. OH YaCTo MCMO/b3YETCA B COBPEMEHHOM MOAE He B
YMCTOM BUAE, a B CMHTE3e CTUNE. M31t001eHHbIN NpUem COBPEMEHHbIX
CTUAINCTOB — COYETaTb HECOBMECTMMOE M TakMM 0Dpa3om HaxoamTb
H6esrpaHuMyHble BO3MOXKHOCTM B MOWCKE HOBbIX WAEN. INemeHT
3THWYECKOrO CTUIA MOMKHO COYETaTb C POMAHTUYECKMM, KNAaCCUUYECKMM
M CNOPTUBHBIM CTUAeM. Moaa 6onblie He AMKTYET YCA0BUA 1 NO3BONAET
KakaoMy caenatb WHAMBUAYasbHbIN, HEMOBTOPMMbIMA BbIGOP MO
CBOEMY BKYCY.

1. Ucnonb3oBaHue TPaguLMOHHON KOHCTPYKTUBHOM
thopMbI B COBPEMEHHbIX MOZeNsX oaexabl

1.1. KOHCTPYKTUBHbIE NIMHUK, UCNONb3yeMble NPU
MOAENMPOBaHUM COBPEMEHHOTO KOCTIOMA

KOHCTPYKTMBHbIE JIMHWUM OfEXabl — 3TO KOHTYpbl ee ¢Gopmbl B
uesnom u ee getanei. Kpome TOro, aTo BUAMMbIE TMHUM COEANHEHUA
COCTaBHbIX YacTed M aeTanelt GOPMbI, K YMCAY KOTOPbIX OTHOCATCA
BbITauYKM, COeANHUTENbHbIE WBbl U T.A4. C MOMOLLIO BbITa4YKM MIOCKanA
MOBEPXHOCTb MaTepuasa npeobpasyerca B KOUBOJMHENHY!IO.

B TpaanumMoHHOM a3epbaiayKaHCKOM KEHCKOM KOCTIOMe pefibedHble
JIMHWUM, CO3[aHHblE KOHCTPYKTMBHbIMM  3/1EMEHTaMK, MO3BOUIM
co34aBaTb OAeXady, ToUHee NoBTOPAOLLY0 GOPMY TeNa HKeHLLMHbI. 3a
CYET KPOoA TKAHM Ha YacTW KOHCTPYKTWMBHbIE JIMHUW AETaNn oAbl
MOT/IM NPUHATL 0OBEMHYIO GOPMY. YNEHMAUCH NUHMA TPYAM, Tanum
nnu benep, KOTOpble BKAOYAAM WU 31eMeHTbl dopmoobpasoBaHms.
Kpome TOro, yuuTblBasacb MKECTKOCTb, [APanMpOBKa, OCbINAeMOCTb
KOHKPETHOro maTepuasna, KoTopble Onpeaensnn ero CrocobHOCTb
K dopmoobpasoBaHuio. B pesynsbtate, dopma naaTbd Aaxke Camoi
CNOXHOM KOHOUrypaumm TOYHO caduiacb Ha Gurypy, BOCMpPOU3BOAA
OKpYTr/ible GOPMbI SKEHCKOIO Tena.

Beuay TOro, 4To B TOT NEPUOA, HEHLLMHbI HE HOCUAN HUMKHEro 6enbs
(broctrantepa), nogobHble pesbedbl CNOcobCTBOBAAN NOALEPIKAHMNIO
rPYAM M NOAYEPKMBAIM KPACUBYIO MPAMYIO OCaHKY Tena. ITU U3aenus
cobupanucb M3 OTAENbHbLIX AeTanel, B KOHTYPHbIX JIMHUAX KOTOPbIX
bopmmpoBannch Kpacmsble narMbbl. Moao0OHbIN Kpol Bbin XapakTepeH
0N TaKMX BUAOB BEPXHEN NAeYeBOn OAeXKAbl, KaK apxasbir, YenKkeH u
Ap. B A0NoNHEeHWE K MeToAY MCMOb30BaHMA PebedOB NoABUICS METO/,
MCNonb30BaHMA penbedoB CO BCTaBKaMM, NPM KOTOPOM CO3/JaBanach
CNOXKHaa ¢opma C NAaBHbIM paclIMPeHneM Ha onpeaeneHHbIX
yyacTKax. B 6Oosbliei cTeneHn 3TOT MeTOJ MCMOAb30Bafica npu
NPOEKTUPOBAHUU HUMTEHE, B KOTOPbIX MPU MOMOLIM BCTaBOK
noadepkunsanca obbem rpyau, co3aasanoch pacliMpeHme Ha beapax.
C 37O Lenbto B a3epbHaiarKaHCKOM SKEHCKOM KOCTIOME MCMO/1b30Baan
6acKku, npeacTaBreHHble B BWAE pPacKAeléHHOW, npucbopeHHoM
WM CNOMKEHHOM B CKIAZKy MOJOChl maTepuana Aas OeKopaTUBHOTO
0pOpPMNEHMA U3AEMA MO INHUM TaaUK, NPULLMBAEMON K TNy BEpXHEN



NIe4eBON OAEKAbl, KOKETKM, MNCMOb3yeMOn B BEPXHEN YacTu nepesa,
CMWHKK, NNAHKK, MCNonb3lyemon ana obpaboTkM M AeKopaTMBHOIO
opopMNeHMA KPAEB 3aCTENKKM, MaHKeTbl, 000PKM U T.4., MOMOratoLLme
nNpMBM3NTL GUIYPY KEHLWMHBI K naeany cBoero spemeru [1, c.183].

BepHO BbIOpaHHble KOHCTPYKTMBHbIE IMHUK, KOTOPbIE YIEHWUIM OAEK Y,
NO3BOMISIN BbIFOAHO MNOAYEPKHYTb JOCTOMHCTBA KEHCKOM bUrypsi
WM CKPbITb ee HeaocTaTkM. [oaobHaa KoppeKTMpOoBKa Mponopumi
yacTterr GopMbl OAEMK/Abl Hall/Ma OTParKEeHMEe B BEPXHel nae4yesBom
oaexnae eHWmH XVII-XIX BekoB. Tak, B apxa/jbire NpuUTaneHHOM
$OopMbl BBOAUTCA YNEHEHME MO IMHUN TaNun. A B YErKeHe U HUMTEHe
MCNonb3yeTca BOYOK, MOKPbIBAKOLLIMIA DOKOBYHO MOBEPXHOCTb nda.

MoAobHbIN MeToA ABASETCA M30ONEHHBIM B TBOPYECTBE TaZlaHT/IMBOIO
modenbepa [ynbHapbl  XanuaoBOM, KoTopas npu  paspaboTke
CBOWMX KONNEKUMM oAexabl WWPOKO MCMOAb3YeT KOHCTPYKTUBHYHO
CTPYKTYPY HaUMOHA/bHbIX BUAOB OAEXKAbl. TaK, B KOMNEKUMMN «TypaH»
HabtoaaeTCcA COBPEMEHHOM UHTeprpeTaLmen KOHCTPYKTUBHBIX Gopm
BEPXHEN Nie4yeBOM OAeKAbl MPOLW/bIX CTONETMI apXablK, YEMKeH, a
TaKKe NOACHOM OAeMK bl Yaxuyp.

Obpasubl coBpemMeHHOM oaexapl [XanuiaoBoi BKAOYaOT B cebs
npUMepbl, oTBeYaoLWme TPAAULMOHHOMY KOHCTPYKTMBHOMY 3aMbIC/y
M PUCYHKY, OT/IMYAOWMECA MPaBU/bHLIM CTPOEHMEM 3/1IEMEHTOB
HaLMOHaNbHOW oAdeXabl M OoraTbiM LBETOBbIM BblbOpomM. CuayaT
KOCTIOMOB, WX [JEKOPaTMBHOE pEeLIeHMEe MOAYMHSAIOTCA CTPYALLMMCS
WeNKOBbIM TKaHAM, MAOTHOM GaKType atnaca, 0b6pasytolym Xopowo
BblPaXKEHHbIE IMHWUM UAN MATKYIO APaNUPOBKY.

1.2. [lekopaTuBHble NIUHUK KaK hopmooOpasytoLime INeMeHTbl

ogexabl

K umcay Gopmoobpasyolmx 31eMeHTOB OAeHK bl OTHOCATCS BCe BUAPbI
BbITAYHbIX penbedHbIX LWBOB, MMeloLIMe AeKOPaTMBHOE 3HayeHue U
cAenaHHble Ha NOBEPXHOCTM HepPaspe3aHHOro MaTepmana, C MOMOLLIbIO
KOTOpbIX A0CTUrasocb obneraHne ourypbl. 3HaveHMe penbedHbix
LUBOB, y4aCTBYIOLIMX B UBMEHEHMM NOBEPXHOCTM 06BEMHOM GOpPMbI 1 B
bopmMmoobpazoBaHUK MaTepmana B MOAEIMPOBAHNN OAEKAb! JOBONBHO
BE/IMKO. Moa06HbIe LWBbl 0GOPMAANM MPAKTUYECKN BCE AETA/IN HUKHEN
N BEPXHEN, NAeYEBO N MNOACHOM KEeHCKOW OAeXKabl azepbalarKaHKu.
ACCOPTUMEHT M3aennin Obln NPeAcTaB/eH, Kak npasBmio, aHcambiem
M3 OBYX-TPEX BeLlei, BKAOUYatoWmMx pybaxy, MHOTOCNOMHYIO HODKY

M OT/IMYAIOWYIOCA PA3/IMYHBIM KOHCTPYKTMBHBIM U AEKOPATUBHbIM
pelweHnem nae4yeByto OAeway. VICTOYHWMK BAOXHOBEHWA MacTepoB
BOCMPUMHUMACA KaK MPUMEP COBEPLUEHHOTO CUMHTE3a KOHCTPYKLMU
M aekopa, obpasel, COOTBETCTBMA Ha3HayYeHWo W TpeboBaHMUAM,
[OVKTYEMbIM YCI0BUAMM KU3HU MEHLLMHbI.

CoeMHUTENbHbIE LWBbI — JIMHWUWM COEAMHEHMA AeTanen Hecnu
OAHOBPEMEHHO U JEeKOPaTMBHYIO HarpysKy, CTaHOBACbL B 3TOM C/yyae
3/1EMEHTOM XY[OXKECTBEHHOM Bblpa3nTebHOCTU. HapoaHble ymenbLibl
B CBOMX MOZENAX MCMOMb30BaNM KaK BEPTMKAIbHbIE IMHUKN, KOTOPble
3pUTENbHO BbITATMBAAM GUTYPY, TaK U TOPU30OHTa/bHbIE, NpUaatoLLme
KEHCKOMY 06/IMKY CTAaTMYHOCTb, @ AMaroHasbHble LWBbI CO34aBann
WUNMIO3MI0 ABUMEHUA U AUHAMUKK. TTPUMEPOM TOMY MOTYT CAYXKWUTb
HaTenbHble pybaxu, WKUTble U3 AOMOTKAaHOM WAM MOKYNHOW 653M,
MUTrana, xa1on4yatobymaxkHOM TKaHW. MaHXeTbl U CToAYME BOPOTHUKM
noAobHbIX pybax 3a4acTyto coeanHANNCH WBOM M3 HUTU KOHTPACTHOIO
C OCHOBHOW TKaHbtO LIBETA.

«Ocobyo  ponb  nNpuaaBanuv  AEKOPaTMBHbIM  CTPOYKAM, 4acTo
ABNAKOLWMMCA OCHOBHbBIM  YKpalleHem wusgenva. [exkopaTuBHble
CTPOYKM, BbIMNOSIHEHHbIE B OAMH UM HECKONBKO PAA0B, aKLEHTUPOBAAM
Ha onpedeneHHyl AeTasib OAeXAbl, MoAdepkmBan pesbed Uan
wos» [2, c.123]. [JeKopaTMBHble CTPOYKM, ABAANOWMECA  NUHUAMM
Pa3/IMYHbIX OTAENOK OAEXAbl, UMENN NNMHENHbIN xapaKTep. [MoaobHble
OEKOPaATUBHbBIE IMHWUW LUMPOKO MPUMEHAKOTCA B COBPEMEHHbIX MOAENAX
MOAeNbepPOB-AnN3aliHepoB HazakeT AxmMe080M, [ton1bHapbl XannunoBom,
Hapruns dnBa3oBoi. 3To OTAeNOo4YHbIe WBbI, penbedbl, CTPOYKM NOACOB,
KNanaHoB, WHYPOB, IMHENHOM BbILMBKM 1 Ap.

2. TeKCTUNbHbIE TPaaULMKU B COBPEMEHHOM XKEHCKOM
KOCTIOME

2.1. Ucnonb3oBaHWe OCHOBHbIX BUAOB TPaAULIMOHHOIO TKayecTBa
B Av3aiiHe COBPEMEHHOW oaexabl

TKa4ecTBO — OAMH M3 Hambosee PacnpoCTPaHEHHbIX BUOOB pemecen
AzepbaiakaHa, CbirpaBLMii BECbMA BaXKHYH PO/Ib BSKOHOMMKE FOPOA0B
BCeM cTpaHbl. LLIMpoKoe pacnpocTpaHeHue Moay4uao npounsBoACTBO
HapxaTHOM TKaHW U3 LWefKa WAKM LEPCTM, KOTOPYHO MCMOAb30BaAM NpK
M3rOTOBAEHWUM TPAANLMOHHOM KEeHCKOM 0AeKabl. ITa TKaHb NoNyAapHa
1 B HaWK AHWU. Konnekuma NonbHapbl XaMa0Bon, AEMOHCTPMPOBaHHas

221



222

B8 2018 roay Ha Henene moabl “Aspara fashion week”, npoxoasiien B
KasaxcTaHe, npeacTaBieHa BeYEPHUMW HapsaamM, BbIMOAHEHHbIMM
M3 OAHOTOHHOIO WeaKoBoro Hapxarta. bapxaTHas TKaHb MCNO/Mb30BaHa
M B KOMM/IEKTE 3THOKOCTIOMA, BOlleAllero B Konnekumo “Beauties of
Karabakh” HataBaH Anvesoi.

Cpeay  TPAAMUMOHHbBIX BWAOB  X/0MNYATODOYMaXKHOWM  TKaHW  Obif
«raNAMKapu» — Pa3HOBMAHOCTb MOMMXPOMHbIX HABUBHBIX U34ENUNA,
KoTopble [0 HeAaBHEro MpoLW/oro CYMTaIMCh OAHUM U3 CambIX
HeobX0AMMBbIX NPeAMETOB AOMALLHero 0bvxoaa. B 3Toi TexHuKe Bbiau
npou3BeeHbl CKaTepTW, 3aHaBECKM, MOAOTEHUA W T.A4. B npowaom
OpHaMeHTa/sbHaA  KOMMO3MUMA  MacTepoB-KasamKkapu  Tebpw3a,
Maparu 1 Hax4blBaHa COCTOS/Ia U3 KOBPOBbIX Y30POB M MUHUATIOPHbIX
N306paKEHN.

CoBpemMeHHble a3zepbalakaHCKMe MoAeNbepbl Cymenu co3aaTb
COBPEMEHHbIE KOMMIEKTbI 04X Abl, BAOXHYB HOBYHO *KU3Hb B CTAPUHHYIO
TKaHb. Monozble TanaHTAMBbIE AM3alHepbl PycnaH MyceiHos n ®dyan,
[>xabpannos M3BNEKAM NOMb3Y U3 APEBHEro MCKYCCTBa, MCMO/b30BaB
3Ty TEXHUKY ONa cBoel dUpMeHHOM Konnekumu. OHW npeacTaBuan
0bpaslibl y30p4aTon OAEMKAbl, BbINOJHEHHOW C WCNOAb30BAHUEM
TPAAMUMOHHbBIX  HAUMOHANbHbIX  3/1EMEHTOB  C  [OCTAaTOYHO
COBPEMEHHbIM  KOHCTPYKTUBHbIM pelieHnem. Konnekumn 6peHaa
«GALAMKARI STYLE», cosgaHHble PycnaHom [lycelHoBbiM M Pyagom
[>xabpannoBbiM, COCTOAT U3 BEPXHEN OAEKbI, NPeAHa3HaYeHHOM ANs
MYUMH — PyOaLLKK, KaKeTbl, MUAKAKN. 30eCb YMENO UCMOIb30BaNCh
KaK TPaZMLMOHHbIE KOBPOBbIE Y30pbl, Tak M M30OpaKeHMs, B3ATbIE K3
MWHWATIOPHOM XKMBOMUCK. DTN AM3aliHbl BEPXHEN 04K Ab! A8 MYMKUYMH
CTann Nt0HBMMON OAEK 0N COBPEMEHHOM MOAHOM Monoaexu 3, c.145].

2.2. MeCTO TPaAMUMOHHbLIX HAOMBHBLIX TKaHeN B COBPEMEHHOM
KocTIOMe

Ha xapakTep 4eKopaTUBHOIrO 0GOPMAEHNA TKAHW OKa3biBaeT BAUAHWE
M TEXHWKA €ro NoNyYyeHus. B 3TOM OTHOLWIEHUM Hesnb3s He obpaTuTb
BHMMaHMeE Ha NeYyaTHbIM AEeKOoP, KOTOPbIN GOPMMPOBACA MO CUAbHBIM
BNMAHMEM BOCTOYHbIX Y30POB.

3HAKOBbIM ~ 3/1EMEHTOM  KEHCKOro  TPaAMLMOHHOMO  KOCTHOMA
asepbanaKaHoK, BbINOJHEHHOW B 3TON TeEXHMKe —bacma ranmb cumrtanca
LIEIKOBbIA $KEHCKMI TONOBHOM ybop KAnaram, KOTopble OTAMYancs
H6onblMM pasHoobpasnem. Npom3BOACTBO KAsfarau AaBHO M3BECTHO

B AsepbaliaykaHe. HecmoTps Ha TO, YTO 3TOT NAATOK NPOM3BOAMTCA BO
MHOTMX pervoHax Asepbalig)kaHa, B TOM umcine B Tebpuse, AHAXe,
Llemaxe, Lekn n HaxybiBaHe, Hambosbluee pacnpocTpaHeHue OH
nosyumnn B ¢. bacran MicmannnmnHckoro paoHa u B ropoae Lleku.

OpHaMeHT, WCnonb3yembli NpU AEKOPUPOBAHWKM 3TOMO TOOBHOIO
ybopa, npeacTaBAeH reOMETPUYECKMMWU  UAM  CTUIM30BAHHbBIMM
pacTUTeNbHbIMK MOTUBaMK. Cpean y30poB HosbLLIOE MECTO YAeNanoch
MOTMBY 6yTa, 4TO ABAAETCA OAHMM W3 CaMbIX PACMPOCTPAHEHHbIX
[EKOPaTMBHbIX ~ 3N1eMEHTOB B WCKycCTBe  asepbHalasKaHCKoro
opHameHTa. HoCMMbIN KeHLWMHAMM BCEX BO3PACTOB CTPaHbI, Kanaran
OT/IMYANCA U3ALLECTBOM APANMPOBOK CTPYALLMXCA CKNALOK, TOHKOCTBIO
M NPOYHOCTbIO LEKOBOWM TKAHM, APKOMN PacLUBETKOMN.

BacrasibcKkne mactepa LWKMPOKO MCMNOMb3YKOT B XYAOXKECTBEHHOM
opOpMNEHMM KAnaram TPaaMUMOHHbIE y3op4yaTble MOTWMBbLI. AaMwaH
TanblboB NpPOABAAET CBOKO BEPHOCTb HALMOHANbHLIM TPAAMLMAM
B MPUroTOBNEHWW  KAnaran. lMcnonb3osaHue rannbos-nevyaten
B OQOpPMAEHMM KAnaram — OAMH W3 TPAAMLMOHHbBIX METO0B.
BOOXHOBNEHHbIX NPUPOAOI ero poaHoro cena bacran, Anvwan Tanbibos
MCNONb3YeT pPasinNyHble KOMMO3MUMOHHbIE MNOCTPOEHUS B CBOEMN
Konnekummn «OCEHHMI nein3axk», KOTOPbIA COCTOUT M3 4-x moaenen,
Benbii, 3010TOM U 3010TOM LBETa OblIM MCMNOMB30BAHbI B OAHOM M3
Kasiaram, BbINOJIHEHHOM B LiBeTaX, NOAXOAALLMX ANA OCEHHEro Ce30Ha.
Bce uBeta AnuwaH TanblboOB MOAyYaeT ecTeCTBEHHbIM MyTem, He
NCMONb3YA XMMUYECKME KPaCUTENN.

[peBHee WUCKYCCTBO KA/sarauM Bekamu obpabaTbiBanocb OAHOM M TOW
e TeXHUKe, 1 XOTA NpuaaTb emy HOBOE 0hOPMAEHME KPaliHE CIOMKHO,
COBpeMeHHble MOAENbepPbI MbITAOTCA BAOXHYTb HOBYHO KM3Hb B AEKOP
3TOr0 HEXHOTO MEHCKOro nsaTka. B pesysnbraTte 3Toro B nocieaHue
rofibl  TPAAMLMOHHbIE KANaram npuobpenn COBPEMEHHbIN  BUA.
HoBoBBeAEHWEM NPU CO3A4aHMM KANaras CYUTAETC HaHECEeHNE PUCYHKA
KncTbto. MoaobHbiM cnocobom odopmMeHbl Kanaram noj HasBaHMeM
«Xapu-btonbbtonb» 1 «Bo3BpalleHune». naTtok «BosBpauieHune» B
BMAE KOCbIHKM CO34aH no caydato nobedpl Hawer nobeaoHOCHOM
apmun B 44-nHeBHON BOWHe. bopatop ronoBHOro ybopa BbIMOSHEH
Yyepeaytowmmesa pannoptom LLYLWIMHCKOM KPenocT n pacTUTeNbHbIM
OPHAMEHTOM.

CoBpemeHHble  XyAOKHWKM Mopor npuberaldT K  COBEPLUEHHO
HECBOMCTBEHHOMY [/ TPaAMUMOHHOIO KAnaras /[eKopaTUBHOMY



ybpaHcTay. OaHa 13 nHTepecHbIx paboT MaH3ap laakmMesol NoceaALLeHa
rpA3eBbIM By/JIKaHaM, PacnoNoXKeHHbIM Ha AMLLEPOHCKOM MNOyOCTPOBE.
ABTOpPY yAaN0Cb CO34aTb O4YEHb MHTEPECHOE NPON3BEAEHME UCKYCCTBRA,
oTpaskalollee 3TO pefkoe AsneHue Asepbaila)kaHa, W3BECTHOMO B
MMpPE KaK KNaCCMYeCcKMin paioH pa3BUTUA IPA3EBbIX BY/IKAHOB. Kanaran
MaH3ap [aaKneBOoM BOWAN B rapAepod UTanbaHCKOM akTpmncbl OpHenbl
MyTn, dpaHLy3ckoi nesuupl Jlapbl PabuaH, onepHOM NesuLbl AHHBI
HeTpebKo, a TaK¥Ke M3BECTHOr0 aMepMKaHCKOro MoJIMTUKA, ObiBLIEro
roccekpetapa Xmanapum KAnHTOH.

B nocnegHue rodpl KenaraHas TKaHb LUMPOKO MCMOMb3YeTca npu
CO3/7aHUM COBPEMEHHbIX BUAOB OAEMK bl M akceccyapos. B Konnekums
“Beauties of Karabakh”, cosgaHHol 8 2019 roay HataBaH Anvesol,
Ksialarai MCNoMb3yeTca Npu Co3A4aHMM PasIMYHbIX 31EeMEHTOB O4eXabl
— NNaTbeB, »aKeToB, HAaKMAOK, WapoBap, rosI0BHbLIX YOOPOB.

3. BnusiHne geKkopaTUBHbIX 3NIeMEHTOB Ha
Xy[0XEeCTBEHHO 3CTETUYECKUI A 06pa3 COBPEMEHHOrO
KOCTHOMa

3.1. HaumoHanbHas Biiwmeka B [lekope CoBpemeHHoro Koctioma

TpagMuUMOHHaA OCHOBA HAPOAHOIO Y30pa, OTPaXKEHHAA B COBPEMEHHOM
o4eXae, COXpaHeHWe W pas3BUTMe Hacneamsa, obecneymBaeT MKUBYHO
cBA3b BpemeH. OCHOBHOM AeKOPATMBHOM OTAE/KOM MblWHOM A0POromn
04X AbI KEHLMH HA NPOTAXKEHNN HECKOIbKMX CTONETUIA OblNa BbILUMBKA.
Byay4nm ofHOW M3 CaMblX PACNpPOCTPAHEHHbIX BWAOB AEKOPATUBHO-
MPMKNAAHOMO UCKYCCTBA, Y30PHas BbIlLMBKA Oblia pacnpocTpaHeHa BO
MHOTUX ropofiax 1 cenax AsepbaiigskaHa v B nocaeaytolme CToneTums.
HeHLWMHbI 1 AEBYLLKM U3 BCeX CNOEB asepbaliaKaHCKoro obuiecTsa B
XIX — Havane XX BeKa 3aHMMaNNCh BbILLMBKON. Mx paboTbl oTAnYatoTCA
nofOOpPOM UBETOB, BbICOKMM XY[OKECTBEHHbIM MACTEPCTBOM M
HaLMOHAbHON OPUTMHANBHOCTBIO.

CpeactBa M306parkeHMs asepbaiayKaHCKOM BbILUMBKK, MMeEtoLLen
[PEBHIOID  TpaaMuMio, o4eHb 6HoraTel M KpacoyHbl. B umcso
XYOOXECTBEHHbIX ~MaTepmanos BXOAAT pasHble BWAbl  HUTEN,

TKaHK, bucepa n T.4. OAHAKO B MPOLIIOM ANA 3TOM LENM LIMPOKO
MCMNOMb30BAIMCb TOHKME HUTU M3 30/10Ta U cepebpa, meTannmdeckme
ONECTKM U Jaxe OparougHHble KaMHU. B coYeTaHnm C POCKOLWHbIMM

TKaHAMM: HapxaTom, LeNKaMM OHM NPUAABaAAN OAEXAE 3aBEPLUEHHbIN
BUI.

Xy[0XKecTBeHHas BblLLIMBKA 3aHMMaeT 0c0H0e MecTo B Xy40KECTBEHHOM
0POPMNEHMM  KONNEKLUMN OAEXKAbl, CO3[43aBaeMbIX COBPEMEHHbIMM
XYOOXKHUKAMM U AM3aitHepamu. MNpeanodteHne oTaaeTca TambypHOM
TEXHMKE «TeKesay3», NoCPeACTBOM KOTOPOM HAHOCUTCS PacTUTE/IbHbIN
OPHAMEHT, NCNOb3yemble B TPAAMUMOHHbIX KOBPOBbIX KOMMO3ULMAX,
COYETAKLMIACA C TeEOMETPUYECKMM OPHAMEHTOM M MOAYMHAOLWMECA
TOYHOM reomeTpuyeckon dopme. MoAO0OHON BbILMBKON YKPALLEHbI
3N1EMEHTbI OfeXapbl, BOLWEAleNn B KOANeKUuMto «TypaH» [tonbHapbl
Xanunosoin, mogenu oaexapl OpxaHa CynTaHa.

3.2. TpagMUMOHHbBIE OBENUPHbIE U3aenusa B au3anHe
COBPEMEHHOr0 KOCTIOMa

B t0BENMPHbIX YKpalleHUAaX He MeHee BaxHa dopma npeameTa U
YKpallatolmii ero OpHaMeHT, B KOTOPOM MPOC/AEKUBAETCS LNPOKNIA
Habop apxauvyeckuMx 31eMeHTOB. B JpeBHeWllne BpemeHa B
OPHAMEHTUKE Hal/M OTParKEHWE N 3CTETUYECKOE OCMbICEHME MUPa
N pennrnosHble Bo33speHma. Co BpemeHem MnepBOHaYasbHbIA CMbICA
YCTYMWA MECTO AEKOPaTUBHOCTU. B pesynbTaTe Ky/NbTypHbIX 0bMeHOoB
MOTUBbI, 3/IEMEHTbl OPHAMEHTa OCMbICASOTCA PAa3HbIMMU 3CTETUYECKMMM
Ky/bTypamn. B opHameHTe asepbaarKaHCKUX M3AeNnA CoAepHKaTcs
[PEBHME CMMBO/bI, TaKME KaK CBACTMKA, KPYr, TPEYronbHWK, 3B8€313,
300MOpPHbIE MOTMBBI, YTO OTYET/IMBO MPOCAENKUBAETCS Ha HarpyaHbIX
yKpaweHuax «cuacmney. [logsecHas 4YacCTb 3TOTO  yKpalLeHus,
NpeAcTaBAeHHOro OpUrMHanbHOW GOPMbl 31eMeHTamK, LEenoYKoM
COeIMHEHHbIMM MeXK Ay CODOM KoNbLAMM, NPeACTaBeHa acTPaibHbIMM
N PacTUTENbHbIMW MOTMBAMM — MOMIYMECALLEM M BHEAPEHHbIM B 3TOT
3/1IEMEHT [BYCOCTABHOW (Me/IKOro MOTMBA, HA/IOMKEHHOro Ha bonee
KPYMHbI) ABEHAALATU-NENeCcTKOBON PO3ETKOM.

MoTnB B BWAE NOAyMecALa W UBETOYHOM PO3ETKU WAM 3Be3[bl
Hbln O4eHb MOMYNAPEH M MCNOAb30BANCA B LENOM pAde LelHbIX U
HarpyaHbIX YKpaWeHnit, y4acTByHOLLMX B 0GOPMAEHUM TPAANUMOHHOTO
asepbanaxaHckoro KocTioma. OpurMHanbHbIM  BUAOM  LLIEMHOro
YKPALWEHMA MOXHO CYMTaTb HarpyaHoe yKpaweHue W3 KOANeKLMU
A3epbaiiAyKaHCKOrO HaLMOHANBbHOrO My3es KOBpa, KOTOPbLIA COCTOUT
M3 Kackaga 3/1eMeHTOB, MO/ABElEeHHbIX MO Mepe BO3pacTaHuA
OMameTpa pPO3eTOK Ha PAA LEnoYeKk, KOHLbl KOTOpbIX CHab»KeHbl
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MOHeTamu. Akceccyapbl ¢ NoA00OHbIM AM3aHOM Y4acTo MCMo/b3yeTcA
COBPEMEHHbIMW MOAEbepamm Npr 0bOPMAEHUN CBOMX MOAENEN.

MNosca ¢ rnasypoBaHHOM MM LIBETOYHON PO3ETKOM canTora, TakbaHa,
npeacTasastolime cobol NoAcHble KOMMAEKTbl, OTHOCAWMECA K
4Yncay TAXKENbIX HOBENUPHbLIX W3AENNN, UMEeT APEBHIO WUCTOPUIO
NpPOW3BO/CTBA, NPOLEALIYO A0ATUIA NYTb PA3BUTUA B TEXHONOTUYECKOM
OTHOWeHNK. MeTanNnyecknin NoAc B OCHOBHOM M3roTaB/MBA/ICA
n3 cepebpa B TeXHUKe QUANTPAHM, YEPHU, NTbA N KOBKM, N BbICOKO
LUEHMCA He TONbKO B AsepbaliaskaHe, HO 1 BO Bcem mupe [4, c.215].

MHorosekoBble  asepbaliskaHckMe — TpaauumMy  nepeaasBannch
M3 TIOKO/MIEHWS B TOKO/MEHWE W, COBEPLIEHCTBYAChb, AOWAM A0
COBPEMEHHOCTM, MPUHAB HOBble GOpPMbI. PassnuHbie moanduKaumm
TaKMX NMOACOBYACTO MCMO/b3YHOTCA B KOMM/IEKTAX O € Abl COBPEMEHHbIX
MOZENbEPOB.

KpacoTta, HauMoOHaNbHOE Hacieane UM CUMMBOAM3M — T[/1aBHble

COCTaBAALWME OBENUPHON KOoAneKkumm Rasm Azericarpets, KoTopas
6blna co3gaHa B nocneaHue rofbl u yxke ctana bpenaom. OcHoBaTenb
bpeHaa PacmuHa [ypbaToBa B CBOEM TBOPYECTBE OMMPAETCA Ha
azepbaliakaHCKOe KOBPOBOE WMCKYCCTBO, KOTOpPOE HanpaBieHo
Ha  NPOABMMKEHWE  WCKYCCTBA  KOBPOTKA4yecTBa,  sABAstoLleecA
HaUMOHaNbHbIM AocToAHMeM AsepbanaxaHa. [peBHMe KOBPOBble
KOMMO3MUMK, TPAaBMPOBaHHbIE Ha MepCTHAX M Bpacnetax, cepbrax u
BynasKax, co3aaHHbIe No ackn3am P. ypbaToBomn, AatoT npeacTaBneHme
0 MMPOBO33PEHNM HALWIMX YMCe B MPOLIOM, Npupoae, bopbbe nobpa

1 313, BEYHbIX NpobHaemax ObITus.

CeroaHs B asepbaligKaHCKOM OBE/IMPHOM WCKYCCTBE, OCHOBAHHOM
Ha  OpHaAaMeHTaNbHOM  TWMe  TBOPYECTBa, 3aMeTHa  YMNopHas
TeHAeHUMA K 6onee rnyboKoMy MOHUMAHMIO KOPHEN HauMOHaAbHOM
OpHAMEHTaNbHOM TpaaMuUMM U B TO Ke Bpemsa K ee OOHOBAEHWIO
M COEOAMHEHMIO C COBPEMEHHOW KWM3HblO UK TpeboBaHWUAMM
cerogHaAwHero AHA. Kak M BCAKOe TBOPEHWE, HOBEMPHOE WMCKYCCTBO
He MOET KMTb MHUMOM BEPHOCTbIO 06pa3sLam NPOLIOro, KaKMmm Obl
COBEPLIEHHBIMW OHU HU BbIAK. TTOUCKM 06 BEMHO-MPOCTPAHCTBEHHbBIX
pelleHnit paclwmpstoTcs. MacTepoB He ycTpauBaeT TPaAMLMOHHaA
CMMMETPUYHAA KOMMNO3ULMA, CAMOCTOATE/IbHAA aPaHXMPOBKA BHOCUT
HOBblE PUTMbI, AIMHAMMWKY, HOBOE BOCMIPUATUE. TPEHMHIU, MPOBOANMbIE
C Lle/1bto COXPaHEHMA BEKaMM COXPAHMBLUErOCA OBEIMPHOTO MCKYCCTBA,

PA3BUTUA €ro TEXHUYECKMX MPUEMOB M XYLOKECTBEHHbIX OCODEHHOCTE
B He/1aBHO cO3aHHbIX B A3epbaiiakaHe XyA0KeCTBEHHbIX LEHTPAX, YIKe
NPUHeCAn cBom NAoAbl. MHTepecHbl 06pasLibl YKpalleHWit, co3aaHHble
XYAOXHUKOM HapmuH Maxmya ans konnekumm «Kapabax». Ee 6pacnet
nof, HasBaHuem «Xapu BtoNb0I0AL» OblN BAOXHOBAEH OAHOMMEHHbIM
UBETKOM, HaUMoHanbHbIM cvmBoaom Lywn. B ramme cepebpsaHoro
HbpacneTa, BbINOJHEHHONO CTAPUHHBLIM METOAOM OrPaHKM N TEXHUKMK
3a/IMBKM 3Masiblo, MCMO/b3YIOTCA MaBHble nepexoabl droneToBoro
LBeTa M CMOKOWHbIe TOHA 3e/1eHOTO M CMHEro LBeToB. Habop ceper nog,
Ha3BaHWeM «nane», co3gaHHbIi IMuaem ANMasoBbiM, MPUHALNEKNT
ero LLleknHCKoM KonnekLmm, AeKop KOTOPOro B3AT M3y30pa, HalAeHHOoro
Ha Hapy»HbIX cTeHax LUeKuMHcKkoro xaHckoro agopua. CepebpsHbie
Cepbrn M3roToBNEHbI B TPAAWMLMOHHOW TexHMKe LiebeKe M MOKPbITbI
XON0AHOW 3Manbto. Ocobbli MHTEpPeC MNPeACTaBAAT CO3aHHble
XYZAOXHUKOM cepebpsaHble cepbri, BbIMNOJAHEHHble B GUAMIPAHHON
TexHuKe «webeke». OHWM  HANMOMMHAKT MOMbIA  KONOKOAbYMK,
COBpPaHHbIN N3 YeTbipex POMDBOB, BHYTPEHHAS YacTb KOTOPbIX CHabXKeHa
HeboNblIMMM OTBEpPCTUAMM [5, ¢.21].

AKTVBHOE npeobpas3oBaHMe MOHATMIM M 06pa3oB B HOBEAMPHOM
MCKyCcCTBE B MocinefHee OeCATUNETMEe — HEeCOMHEHHbI 3anor
*KM3HEHHOCTM 3TOr0 MCKyCcCTBa. [NaBHOe He yTpaTWUTb HOBATOPCTBA B
nadoce, UCKPEHHOCTM YyBCTB, IOMMYECKOrO CMHTE3a OPHAMEHTA/IbHOTO
[eKkopa c GopMOoi OpHAMEHTa, TO eCTb YEPT, BO3BbILLIAOLMX YKPALIEHMS
Ha BbICOTY NMOA/IMHHOIO MCKYCCTBA.

3aknoyeHue

CoBpeMeHHOe MCKYCCTBO OAexAbl He MOXKET pa3BMBaTbCS B OTPbIBE
OT HaPOAHbIX U HALMOHANbHbIX TPAAMUMKA. VICNONb30BaHMe TPaaMLMiA
HApPOOHOro KOCTIOMa B MOAENMPOBAHUN COBPEMEHHOM OAeXabl
ABNAETCA OAHUM U3 Hanboee MHTEPECHbIX M MepPCneKTUBHbLIX CNocobos,
3aB0OEBABLUIMX HEM3MEHHYIO MNONYAPHOCTL B 061acTK AM3aiiHa. Mepes,
co3gaHvem paboT Ha OCHOBE HAaPOAHbIX MOTUMBOB MOAE/Ibep-AM3aiHep
BHMMATE/IbHO M3y4aeT NepBOUCTOYHMK, MbITAaeTCA BBECTU LBETOBbIE
XapaKTePUCTUKM UM NOHATL MPUHLMMBI KPOSA. KONNEeKUMA B STHUYECKOM
CTU/E He ABNSRETCA NoaparKaHMem TPaaMLMOHHbIM GopMamM OAeKabl, a
CKopee oTBeYaeT LienecoobpasHoCcTU MTPEeBOBAHUAM SKU3HU U BpEMEHMU,
cnocobHa opraHMYHO CcoYeTaTb HacTosllee W NPoLLoe, NepeaasaTh B



MOZE HaLMOHANbHYIO Ky/AbTypy M cBoeobpasne 3CTeTUYECKUX YyBCTB
Hapoaa.

DONBKNAOPHbLIA CTUAL Pa3BMACA B OCHOBHOM 3a CYET MNepecmoTpa
TPagMUMt HapoaHoW oaesabl. OAHMM M3 OCHOBHbIX NoTpebutenei
YKa3aHHOro HanpaBieHus ABAAETCA MOOAENKb, KoTopasa obpasyeT
0COBYI0  COLMAZbHYO  KaTeropmilo CO  CBOMMM  LIEHHOCTAMM,
opraHMsaumamm 1 cybkynbTypamu. Mogda 418 MONOAENM ABNAETCA
OAHMM M3 OCHOBHbIX MHCTPYMEHTOB B CO34aHWW HOBbIX UHTEPECHbIX
06pa3oB, CMenbix CTUAen. BaxkHyld poAb  UrpatloT  HapoaHble
TPAAMUMM M HAPOAHbIA KOCTIOM, KOTOpble SBAAIOTCA OAHWM W3
CaMbIX MNJI0J0TBOPHbIX MCTOYHUKOB BO3HWMKHOBEHWSA HOBbIX HOPM,
OPUTMHA/bHBIX, AEKOPATUBHbIX CTUEN.

DTHMYECKas MOJa B KOCTIOME — BECTMMEeHTapHaa $hopma KyabTypHOro
TBOPYECTBA CMELMANNCTOB, XapaKTepu3ylolWanca  MCNoib30BaHMEM
KaK TPaAMLUMOHHbIX MaTepmasnoB, TaK W  3THUYECKMX MOTMBOB,
NepeocmbICNEHNEM U UHTePnpeTaumaMmm, NPUBOAALLIMMM K CO3AaHUI0
HOBbIX 3THMYECKMX 00pPa3oB. HABAAACL YacCTblO HaUMOHAAbHOM U
MUPOBOW XYZOXECTBEHHON Ky/bTypbl, BEKaMM MpuB/eKaBLllen K cebe
060ralleHHbIA OMbIT KOANEKTMBHOTO TBOPYECTBA, MyAPOCTb W TanaHT
MHOTUX MOKO/IEHUI, HAPOIHbIE XYA0KECTBEHHbIE NMPOMbIC/IbI OTKPbLIBAIOT
LUIMPOKME PAMKM A1A TBOPYECTBA M PA3BUTUA YYALLMXCA, AENALOT UX KU3Hb
bonee pa3HoobpasHOM. cTabuibHee 1 AyxoBHO borave. .

B HacTosLLee Bpemsi aKTMBHO MCMO/b3YHOTCA KOHCTPYKTUBHbIE CPeACTBa
bopMMpPOBaAHNA TPAANUMOHHOIO KOCTIOMA B COBPEMEHHOM KOCTIOME:
KOHCTPYKTMBHbIE SIMHUW W CreumanbHble cpeacTBa GOPMMPOBAHUA
obpa3sa (cknagxu, cbopku n ap.). FOPU30HTaNbHAA YNEHEHHOCTb GOPMbI
(ropnsoHTanbHaAA NMHMA pa3pes3a Ha YpPOoBHE Taauu), UCMO/b3yemas
B TPAAMLMOHHOM a3epbaaKaHCKOM ofexae M OCHOBAHHOM Ha HMX
COBPEMEHHOW 0AeXae, Co3AaeT YeTKoe npeacTaBieHne 06 OCHOBHbIX
nponopuusax Gurypbl YenoBeka M MNOAYEPKMBAET BaXKHOCTb YacTel
bopmbl. B coBpemeHHOM AM3aliHe ofexabl HacTpoeHue u 0bHpas
HaUMOHANbHON Ky/AbTypbl MOXHO OTPasuUTb C MOMOLLbIO CPeacTB
GOpPMMpPOBaAHUA TPAAMLMOHHOIO KOCTIOMA, YTO CBMAETENbCTBYET O
BM3ya/lbHOM CaMOMAEHTUOUKALMM B MEXKOYHAPOAHOM COODLIeCTBe
MO/EeNbEPOB.

[lexop — 0AMH 13 OCHOBHbIX CMOCOHOB AOCTUKEHUSA XYA0KECTBEHHO
BbIPA3UTENILHOCTM  KocTioma. OBLIHOCTL AEKOPaTUBHOMO peLleHus
M OTAENKM N03BONAET 0ObeAMHATL PasHble 4acTh KOCTIOMa B OAMH

Komniekc. 3Ta TeHAEHUMA OCODeHHO APKO MPOCAEKMBAETCA B
HapOAHOMKOCTIOME, e NPUeMbI AEKOPa M PasMeLLEHNA ONpeaenatoTcs
bYHKLUMOHANbHOCTLIO M 3CTETUKOM BCEro aHCaMbis. Xy40KeCTBEHHbIe
NPUHLMMLI TPAAMUMOHHOM KyAbTypbl asepbaiiaKaHLes OKasblBatoT
SMOLIMOHAIbHO-3CTETUYECKOE  BO3AENCTBME Ha 3puTesneit depes
COBPEMEHHbIM STHOKOCTIOM.

Takum 06pa3oM, STHMYECKOE HamnpaBieHne COBPEMEHHOM MOl B BEK
KY/IbTYpbl NOTPeBNEHNA U HOBbIX TEXHONOTUM, COXPaHAA reHeTUYeCKyo
CBA3b C MPOLL/bIM, OCTAETCA HE TO/IbKO BOCTPebOBaHHbIM, HO M MOyYaeT
COBeplIEHHO HOBOE 3By4YaHWe, NpuobpeTaeT HOBble, COBPEMEHHbIE
BapWaHTbl BOM/IOLLEHMS.

Hosble 06pasbl, HacCbIUWEHHbIE 3THUYECKUMM  SNEMEHTAMM U
COMYTCTBYIOLIME MM HOBble TEHAEHLUWMW B MOAHOM AM3aliHe, Bceraa
NPWBAEKAOT BHMMaHME. 34eCb TaKKe Heocrnopuma pPoib CPencts
MaccoBOW MHOOPMAaLMKM, HAYMHAA OT MECTHbIX raseT M 3aKaHuuMBas
MOAHbIMM KYPHaANamu, a B nociegHee BPems MHTEPHET-UCTOUYHWKM
perynapHo nybAnMKYIOT pasanyHble CTaTbM O MOAE, PacCYMTaHHble Ha
Pa3Hyo ayaAnTOPMIO, YTO CMOCOBCTBYET PacnpoCTpaHeHMIO B 0OLLEeCTBe
COBPEMEHHbIX MOJHbIX TEHAEHLMI 3THO-KOCTIOMA. Takmm obpasom,
nybAnMKaumMm o TEHAEHUMAX Pa3BUTUA MOHbIX TEHAEHUMIA, 0COBEHHO
KOMMIEKTOB OAEM/bl, OOOralleHHbIX 3THUYECKMMWU 37EeMEHTaMM,
BXOAAWMX B COCTaB MOAHOW OAeKAbl, ABAAITCA MOLLHENWMM
CPeACTBOM WX pacnpocTpaHeHWs B coBpeMeHHOM obuiecTse
notpebaeHus.
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YETERLILIK OLUSUMU
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Ozet

Makale kulttrel mirasin ve halk sanatinin korunmasi, yani modern kiyafetler icin telif
hakkiyla korunantekstilkumaslarin (geleneksel) el isi treim yontemlerive halk sanati
geleneklerinin incelenmesine dayali olarak moda sektorinde gelecegin uzmaninin
mesleki yeterliliklerinin olusturulmasi konularini ele almaktadir.

Arastirmada temel alinan unsurlar ise  sanat tuvallerinin teknolojik Uretim
suregleridir. Arastirmanin konusu, etnik tarzda genglik giyim koleksiyonlari icin
sanatsal tuval tretimidir.

Calismada farkli sanatsal varaticilik yontemleri incelenerek karsilastiriimis ve
kuramsal agidan da ele alinmistir. Tasarlanan Urdnlerin Uretim yontemlerinin
seciminde kullanilan pratik orneklerise deney ve modellemedir.

Anahtar kelimeler: gelenek, halk, dokuma, kece, batik, tasarim, giyim, stisleme, etnik
tarz.



FUTURE SPECIALIST
OF THE FASHION
INDUSTRY BASED ON
THE TRADITIONS OF
FOLK ART

Abstract

The article deals with the issues of preserving the cultural heritage and folk art,
namely the traditional manual methods of creating copyrighted textile fabrics for
modern clothes and the formation of professional competencies of the future
specialist in the fashion industry based on the study of the traditions of folk art.

The object ofresearchis the technological processes of manufacturing art canvases
invarious ways. The subject of the research is the production of artistic canvases for
youth clothing collections in ethnic style.

The work uses such theoretical research methodologies as analysis to study and
compare different methods of artistic creativity. Practical methods are experiment
and modeling when choosing methods for manufacturing designed products.

Keywords: tradition, people, weaving, felting, batik, design, clothing, ornament,
ethnicstyle.
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«[locne 3apoxdeHus Mupa pacceauaucs M0U 8 PA3HbIX Mecmax u cmanu
Hume —noxcusams. Kaxcdomy Hapooy bbla 0aH ceoli onpedesneHHbill A3bIK,
C80U 00eXO0bl... »

bawkupckoe npedaHue

«/lepeso xopowo aucmeol, a Yesosek 00ex0oli»

bawkupckas nocaosuya

HapoaHbli  KOCTIOM, Kak W BCe NpPOM3BEAEHMSs HapOAHOro
[eKOPaTUBHO-MPUKAAAHOMO UCKYCCTBA OT/IMYAETCA YMCTOM KPacoTow,
[EeKOPaTUBHOCTbIO,  XYAOMECTBEHHOM BblPA3UTEIbHOCTbHIO 7
0b6pasHocTbto. Mo3TOMY AM3aliHEPLI KOCTIOM@ NOCTOSHHO MUCMO/b3YOT
3/1eMEHTbl M MOTMBbI TPAAMULMOHHOIO WCKycCTBa B CO34aHWK
COBPEMEHHOM oAeXabl.

CneumanuncTbl M3y4atoT M PACCMaTPMBAIOT HAPOAHbIA KOCTIOM, Kak
nocnaHuWe, pacckasblBatollee MOA/MHHbIE UCTOPUM O HOCMBLUEM ErO
YenoBeKe: ero MeCTe KUTEe/AbCTBA, 3aHATMAX, BO3pPacTe, CEMENHOM
NONOMKEHNWN. MIMEHHO KOCTIOM KaK OTparkKeHWe obpasa *KM3HWU 1 Mbicaein
NIOAeN KaxkaoM HaUMOHANbHOM Ky/bTypbl ABASETCA CBA3YHOLIEN HUTLIO
MeX Y NPOLL/bIM U ByAyLLM 1 MOMOTaeT COXPaHWTb Ky/IbTYPHO-AYXOBHOE
Hacneame Halmx NPeaKoB.

YMENo NpUMEHSA  XYOOMECTBEHHbIM CTPOM UM AeKOopaTUBHbIE
0COBEHHOCTM HapOAHOro MWCKyccTBa B odexae, 00yBM, CyMKax,
VKpalleHMAX  MOXHO  CO34aBaTb  CTUAbHLIK M YHUKANbHbIN
COBPEMEHHbIN MONIOAEMHbIN KOCTIOM, COBPEMEHHbIN, 1, B TO Ke BPeMs,
OEMOHCTPUPYIOWMIA HaLMOHANbHYIO NPUHAANEKHOCTb YenoBeKa, ero
NPUBEPSKEHHOCTb TPAANUMAM CBOEro Hapoaa.

PaboTas Hag AM3aHOM KOCTIOMa, BaXHO CymMeTb OTobpath Te
BMAbl HApPOAHOro TBOPYECTBA, KOTOpble Haubosnee CO3BYYHbI
COBPEMEHHOCTK, 00pasy MKM3HW M YCTPEMIEHUAM Atoaein. MOXKHO
MCNONb30BaTb CUMMBO/bI YKPALUEHWA, WAW OTAE/bHble 31eMeHTbI
bOPMbI KOCTIOMA, CEMAHTUKY OPHAMEHTa, N NPUEMbl EKOPATUBHOMO
pelweHna wusgenuin. Beab HapoAHbIM KOCTIOM Bcerga OTaMyanca
GYHKUMOHANBHOCTBIO M SKOHOMMWYHOCTBIO KPOA, YMCTOTOM LBETOBOMO
peleHnsa, ceoeobpasmem n MHOXKECTBOM NMPUEMOB AEKOPUPOBAHMA.

OcobeHHO BaXHbIM 3TO CTAHOBWUTCA MPW CO34aHMM  aBTOPCKMX
KONNEKUMIA COBPEMEHHOM MONOAEKHOW OAENAbl MO  MOTMBAM
HapPOAHOro KOCTIOMa CTYAEHTaMU-AM3aNHEPAMM N KOHCTPYKTOpPamMM B

npouecce obyyeHMa B By3e. [Ina CTaHOBAEHUA DyayLWMX CneumnanmncTos
MHAOYCTPUM MOJbl HeobxoanMbl TyboKMe 3HAHMA U MPOHWKHOBEHMWE
B CYWHOCTb TpaauMuUWMiA CBOero Hapona. balukMpckue AeByLWKM C
MasibIX €T 3aHUMANNCL PYKOAENbEM U FTOTOBWUIN OAEKAY U TEKCTUb
OnAa csoein byayuien cembu. MyKUMHbI B BaLLIKMPCKUX MOCENEHMNAX
BCeraa Ha NpasfaHUK HOCKMAM BbllWWTble pybaxm M nosca — cBafebHbIN
NoAapoK *KeHbl, MOAroTOB/IEHHbIN el B Mopy AeBMYeCTBa.

[ns Toro, 4Tobbl CO34aBaTb YHMKA/bHbIE UHAMBUAYAAbHbIE 0OPa3bI,
W cerofiHs, obydatowmecs no nporpamme MoOAEeAMPOBaHUE U AM3aiH
O4EXAbl CTPEMATCA M3ydaTb Ky/JbTypy HaUMOHa/bHOTO KOCTIOMa W
npvembl ero odopmaeHMsa — BbILINBKY, TKAYECTBO, BOMIOKOBaNAHME,
pydHyto pocnucb. OcobeHHO 3TO CTAaHOBWMTHLCA  aKTyasbHO B
COBPEMEHHbIX YC/I0BMSAX, KOTAa NonyAgpHOCTb NONYYMI0 HanpasneHme
«upcycling», ocHoBaHHOe Ha npeobpas3oBaHWMM BHEWHEro BMAA W
bOpPMbl TOTOBOTO M3AENNA NPUEMAMM XYA0KECTBEHHOIO TBOPYECTBa.

Ha kadempe TEXHONOMMM WM KOHCTPYMPOBAHMA OAewAbl MHCTUTYTa
KpeaTuBHbIX ~ MHOYCTPMA M 3KOAOrMM  Ou3Heca  YPWMMCKOTo
roCyAapCTBEHHOTO HEehTAHOrO TEXHMYECKOTO YHMBEPCUTETA B pamKax
KYpCOBOro, AMMNIOMHOTO MPOEKTMPOBAHMA WM B MpOLLecce Co3AaHuA
KOHKYPCHbIX paboT CTYAEeHTbl 4aCcTO CO34at0T KOANEKUMM MONOAEKHON
OfeXabl N0 MOTMBAM HapOAHOIo TBOp4YecTsa. PebATta ¢ N10OOBLIO U
YBaXKEHMEM M3YYalOT YHUKa/bHbIE Ky/NbTypHble MPW3HAKM HapoaHOM
OfeXabl, NPeAMeToB ObiTa M MCKYCCTBA, TPAAMULMM UX U3TOTOBAEHUA.

B 2022 rogy ctyaeHTKon Anuelr Kynakaesoin 6Obina paspaboTaHa
KONIeKLMA COBPEMEHHON MONOAENKHOW OAEXAbl C MCNONb30BAHNEM
M3rOTOB/IEHHbIX BPYYHYIO BOWMIOYHbLIX MOMOTEH. HoBM3HaA paboTbl
3aK/I0YAETCA B COYETAHUM BOMIOKA M TPUKOTAXKa B OAEXKAE U MNOMCKe
ONTUMasbHbIX CNOCOBOB COEAMHEHMA STUX MATEPUANIOB.

PucyHok 1: Konnekumsa monogeKHom
oaeXabl U3 BOMIOKA U TPUKOTAXKaA.
AsTop: Kyaakaesa Anua




PucyHok 2: Mpouecc n3rotosaeHUa BOWIOYHbIX NONOTEH U U3AENNIA U3 HUX.
ABTop: Kyaakaesa Anna

B HacToslee Bpems PasHOBUAHOCTM AEKOPaTUBHOrO odopmMaeHUs
BOMIOKA CTaHOBUTCA Honee 0bWNPHLIMKU: 06beANHAR TPaaULMOHHbIE
M COBPEMEHHble BUAbl XYAOKECTBEHHOro odopmaeHusa, byaylive
CNeumanmncTbl Co3aalT pasHoobpasHblie (aKkTypHble MOBEPXHOCTU
BOM/JIOYHOrO MOMOTHA (MNadKyo, PbIXAYo, pPenbedHyo, CKAEEeHHY U
T.4.).

MccnepoBaHne NPMEMOB MPOEKTMPOBAHUA MONAOTEH AN CO34aHMA
PYCTUMKaNbHbIX, BAM3KMX HapoaHbIM, 06pa3oB OblO NPOAOIKEHO B
06/1aCTN M3yYeHMA TKaYecTBa Ha Py4YHOM CTaHKe. Tpu BbIMOJAHEHUN
PabOoTbl MO CO3AaHNI0 KONNEKLMM CTyAeHTKOM KoAall XncamymamHoBow,
Hblna M3yyeHa M BblfiBAEHA cneuudurKka pyyHOro Tkavectsa HallKuMp:
Y30pbl MepeneTeHnin MMeroT Yallle BCero reoMeTpudeckyto dopmy,
BO3MOMKHbI aCCOPTUMEHT NepenneTeHnid 3a[aéTca napameTpamu
3aMpaBKM CTaHKa (UBET [ONEBbIX HUTEW, KOAMYECTBO PEMMU3OK,
NopsAOK 3anpaBku B ranesa U T.4.). ObpasLbl HAPOAHOrO TKaYecTsa
npeacTaBneHbl Ha pUCyHKe 3.

MHTepeCHbI TaKXe caeaywouime cnocobsl BON/IOWEHNA HAaPOAHbIX
OPHaMeHTOB B TKaHbIX MOJIOTHAX, CO34aBaeMbIX Ha PYYHbIX TKALLKUX
CTaHKaX: o6oraLu,eHme MOJI0OTHA HAa OCHOBE (baCOHHbIX NnpAX,; cCO4eTaHne
d)aCOHHbIX npAX CO CNOXHbIMKM  nepenneteHnammn, BHeapeHne
B pPeEMMN3HOE TKA4YeCTBO 3/1EMEHTOB robeneHoBoro Ka4yecCTBa,
MCMNON1Ib30BaHMeE OTAE/TOYHbIX onepau,mﬁl, BbIMO/IHAEMbIX KaK B npouecce
TKa4yeCTBa, Tak U Ha rOTOBbIX NMO/IOTHAX.

PucyHoK 3: O6pasLibl TKaHbIX NafacoB U3 pasHbiX paioHoB baluKkupmm

MCTOYHMKOM  BAOXHOBEHMA  ANA  MPOEKTUPOBAHMA  aBTOPCKOW
KO/IEKLMM C 3N1eMEHTaMM PYYHOro TKayecTBa CTainM DallKMPCKUM
KOCTIOM, TPaAMUMOHHBIA TKaHbIi OpHamMeHT M paboTbl M3BECTHbIX
[OM3aMHEePOB, KOTOPbIE CYME/IM BENKONEMHO NMPUMEHUTL STHUYECKUI
CTWNb B NOBCeAHEBHOM odexae. (PUcyHoK 4)

HasBaHnem byayulen Konnekumm crano «peBo *KM3HW», BbiOpaHbl
MO aHaNOMMK C XapaKTePOM MCMOAb3YyEMbIX 3/1EMEHTOB OpPHAMEHTA.
BalKNPCKMIA OpHAMEHT CUMMETPUYEH M OTPaXkaeT BOCMpUATME MUpPa
noabMu. OH coaepRMT B cebe NPOTMBOMNOCTaBAAEMbIE ABNEHWA: AeHb
— HOUYb, *KM3Hb — CMEpPTb, CBET-TbMa, MYyKCKOE — KEeHCKoe, 1eBoe —
npaBoe M T. A.. [na coxpaHeHma UenoCTHOCTM KOMMNO3MLIMKM BBOAUTCS
LUEHTPaNbHbIA  3N1eMEeHT OpHameHTa. LeHTpanbHbIM  31EMEHTOM
OpHaMeHTa ABNAETCA »KeHcKaa durypa, msobpaxkeHue aepesa wnNu
CMMBONMYECKMIM pomb. MeHckaa ¢urypa cumBoaMsMpyeT o0b6pas
OOrMHN BCEro cyllero, AepeBo — APEeBO KU3HW, pOMO — CUMBOJ
3eMAM-NaLLHN.
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PUCYHOK 4: SCKM3bl NPOEKTUPYEMbIV OfeKabl «[IpeBO KU3HUY.
ABTOp: XMcamyTamHoBa Koaw

[lnA BbINOAHEHMA KONNEKUMM BblAM M3yYeHbl M anpobupoBaHbl pasHble
Cnocobbl MoAyYeHMA TKaHbIX MONIOTEH: PYYHOE TKAYeCTBO Ha bepablliKe
(NoACHOe TKayecTBO), TKAYeCTBO MO KPyry, OCHOBa TKayecTBa Ha
NIEHTOTKALKOM M Ha HAaCTO/IbHbIM CTaHKe.

Ons nonoteH Oblna BbiOpaHa TexXHWKa 3aKNagHOro M BbIBOPHOTO
TKayecTBa. TexHMKa 3aKNaZHOro TKayecTBa npeadycmaTpusaeT
BMN/JIETEHME HUTEN /MWb B HEKOTOPbIX MecTax Moa0THa, Tak
Ha3blBaeMble «3aKaafbl» — OHM MNPeACTaBAAT cCOOOM OpHAMEHT K3
He3aMbIC/I0BATbIX M MPOCTbIX FTEOMETPUYECKUX GUTYP, BbINMOAHAEMbIE
nyTeM KOMBUHMPOBAHMA pPasHbIX HUTEN. B KOHLE BbIXOAMT MONOTHO
rNaZlkoe Ha olynb U 0AMHAaKoBOe C 0H6enx CTOPOH, PUCYHOK 5.

<
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PUCYHOK 5: MpoLecc U3roToBeHWUA TKaHbIX NOMOTEH ANS KONNEKLUU

PUCyHOK 6: Konnekuma mononexKHoM npeseHTaLMOHHOM oaexXabl «JpeBo KU3HU».

ABTOp: XMcamyTamHoBa KosAw 1 mactep NnponsBoacTBeHHOro obyyeHma AHHa JaHuaosa

BbicTaBOYHas ~ KONNEKUMW  MONOAENKHOM  KEHCKOM  ofaexabl
XucamytamHoBol KoAaw «/lpeBo XKM3HM» C 3/IeMEHTAMU PYYHOrO
TKAYeCTBa, XapakTepHoro Ans  BGallKMPCKOro  AeKopaTMBHOrO
NPUKNAOHOTO WCKYCCTBA, NpeAHasHayeHa ANA Npe3eHTaUMOHHbIX
MeponpusaTuii. Co3gaHHble 00pasbl OTCbINAKT HAC K WCKOHHOMY
HapoAHOMY MCKYCCTBY M KpacoTe POAHOM NpMpoabl

Mpumepom paboTbl C HaPOAHOW OaLIKMPCKOM OAEeXA0N ABNSETCA U
paboTa [apbu KoTeHKo «[leTn uBeTbi». AKTyasbHOCTb 3TOM paboTbl
COCTOMT B HEOOXOAMMOCTM MPUBAEYEHWMA HAPOAHbLIX Tpaauuui B
BOMPOCax MNPOEKTUPOBAHMA OAexAbl ANA AeTel U MNOoAPOCTKOB M
BHEAPEHMA B NPOM3BOACTBO HOBbIX aCCOPTUMEHTHbIX FPynn AeTCKOM
oaexabl Ana 6onbliero pasHoobpasus rapaepoba M BoOCMMTaHUA
NOAPOCTKOB B YBAaXEHMW K POAHOM KynbType. NOMMMO 31eMEHTOB
HapOAHOro HALIKMPCKOro KOCTHOMA KOIIEKLMSA OTChINAET K CyDKYNbType
XMnnu KoHua 1960-x —Havana 1970-x ronos, MAE0N0TMEN KOTOPbIX
ObINIO CTPEMIEHME BEPHYTHCA K NPUPOAHON YMcTOoTe Yepes NtoboBb U
MWP Ha 3emne.



4

PUCYHOK 7: SCKU3bl KONNEKUUWN OAEXAbl A8 NOAPOCTKOB «[leTh ugeTbi».
AsTop: KoTeHKo Japba

CnepyeT OTMETUTb, YTO MOA LIMKAMYHA, HO B HEM BCeraa eCTb MOHble
06pasbl U KOCTIOMbI B HAPOAHOM CTUAE. MPUHUMUMBI KOMNO3ULNOHHOTO
MOCTPOEHMA TPAAMLMOHHOIO KOCTIOMA, YeTKOCTb GOpM, NUHUIA,
NpPoAYMaHHOCTb 3aMbICa, IeKOPa, COOTBETCTBME MaTepmnana n Gopmbl
Ha3HaYeHMIo OAeXKAbl MOTYT CAYKUTb MPUMeEpPamm 419 GOPMMPOBaHNSA
[AM3aliHepCKOoro NoaxoAa K CO3A4aHMi0 HOBbIX MOAENEN U KONNEKLMIA.

CBoboaa, pasHoobpasne, ecTecTBEHHOCTb, ACHOCTb, KOTOpble HeceT
3TOT CTW/b. NPUBAEKAKOT TBOPYECKMX /t0AeN, KoTopble He 6oAaTcs
NPOABNATL CBOK UHAMBUAYANLHOCTb, AEIUTHCA CBOMM HaCTPOEHUEM
M NPU 3TOM OCTaBaTbCA B FAPMOHMM C OKPYMKAOLWMM MUPOM U C
COBON. DTHUYECKUI CTUb AAET YHUKANbHYIO BO3MOXHOCTb NPOSBUTD
MHAMBUAYANBHOCTb, AaTb BOMO GaHTa3MM M yMeHMAM. He B nocieaHo
ouyepenb bnarogapa PasBUTUIO STOTO CTUAA B 0OLLIECTBE BO3POXKAAETCA
MOZa Ha «XeHAMeNa» YHUKabHble U34eNUs, CAeNaHHbIe BPYUHY!HO.

Mepen npenogasatenamm MoOenMpoBaHWA U AM3aliHa  OAEXAbl
CTaBUTCA  HenmpocTas 3afaya: JAaTb Oyayulemy  cneumanucty
BO3MOMKHOCTb YBEPEHHO CyAWTb 06 3CTETMYECKOM MOAHOLEHHOCTM
KOCTIOMa, MPOHMKATb B CYLLIHOCTb €ro rapMOHUYECKOTO CTPOEHMSA, ACHO
0OCO3HaBaTb MEXaHW3Mbl BO3AENCTBMUA KPacMBOM M MOAHOM OAeXAbl
Ha 3MOLMOHAIbHO-YYBCTBEHHYO chepy BOCMPUATUA YeNOBEKa.

Mpouecc npeBpalleHna 3HaHWA B MOHMMaHWME U NpaKTUYeckoe
nencrteme bonee CNOXKHbIM M TpebyeT AOCTAaTOYHO ANUTENbHOTO Wt
YyNOPHOro TpyJa MO YCBOEHUIO CTYAEHTaMM CrelmanbHbiX MeToA0B
MbIC/IUTENIBHOM U XYAOXKECTBEHHO-MPAKTUYECKON  OeATeNbHOCTH,
no3BoMIAOWMX TPaHCHOPMMPOBATL OMNpeaenieHHble, 3CTETUYECKM
3HaYMMble CMbIC/bl B LIEHHOCTU XYAOXECTBEHHO- KOMMO3ULMOHHOWN
Ky/bTYpbl.

BbiBoa. TakMm 06pasom, MOMXKHO CAenaTb BblBOA, YTO HapoAHble
MOTMBbl B MOZIE MMEIOT BbICOKMI MOTEHLMan K TOMy, 4ToDbl CTaTb
OCHOBOW MPOEKTUPOBAHMA COBPEMEHHOM OAEXKAbl U B TO e Bpems
CPeACTBOM BOCMMUTAHMA MONOAENKM B /HOOBU K POAHOM KynbType,
TPAAULMAM, UCKYCCTBY. Bonee TOro MOMKHO MPeAnonoKUTb, YTO 3TO
OTKPOET MyTb K CO3A4aHuto DaWKMPCKOM MOAHOM KOHLENTyanbHOM
napagmurmbl, NoA0O6HO MHOTMM BOCTOYHbIM LIKOAAM KOCTHOMHOO
om3alHa. CnepoBaTenbHO, MOAOAbIM - BAWKMPCKMM  AM3ariHepam
HeobxoauMmo 6o/blie BpPeEMEHWU yaenaTb rybokomy ¢uaocobckomy
N3yYEHMIO NEPBOMCTOYHMKA, INLLb B PE3Y/1bTaTe TaKOrO KOMMIEKCHOTO
noAxoJ4a BO3MOXHO CO3/aHMe aBTOPCKOW KOHLEMUMM B MHAYCTPUM
MO/bl U MHTEPECHbIX KOMINEKUMI N0 HAPOAHBIM MOTMBAM.
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KIRGIZISTAN

GOGEBE KIRGIZLARIN
“ELEGEK"™
GELENEKSEL

KADIN BASLIGH

KIRGIZISTAN ULUSAL BiLIMLER AKADEMISI,
TARIH, ARKEOLOJI VE ETNOLOJI ENSTITUSU

Ozet

“Elecek” evli kadinlarin geleneksel kadin bash@y, toplumsal cinsiyet farkliliklarinin ve
toplumsal rollerin vazgecilmez bir unsurudur.

“Elegek”, bir Kirgiz kadininin temel ézelliklerini; medeni durumunu, yasini, sosyal
statUsunu ve aile mensubiyetini tanimlar.

Kirgiz halki igin elegek giyen bir kadin imaji; Manas'in esi Kanikey ve Alai Vadisi'nin
kralicesi Kurmanjan Datka ile iliskilendirildiginden, elegek giyme kilttrtine tesvik
edici, geng neslin ahlaki egitimini destekleyici, 6zbiling kavramini gelistirici, kdklerine
baglayici unsurlarryansitir.



TRADITIONAL
WOMEN'S HEADGEAR
OF THE NOMADIC
KYRGYZ PEOPLE:
“ELECHEK™

Abstract

“Elechek” is the word used to designate the traditional headgear of married women.
As such, it is an essential component of Kyrgyz culture in so far as it stands as a
symbol of differences between genders and social roles.

The“Elechek” defines the main characteristics of Kyrgyzwomen, their marital status,
age, social status and family ties.

As the Kyrgyz people associates the Elechek with Kanykev - Manas’ wife - as well
as with Kurmanjan Datka - the queen of the Alai Valley - the act of wearing this
traditional headgear is considered not only as an incentive for young generations
to pursue this custom but also as a means to foster their self-awareness and moral
education and strengthen their sense of cultural identity.
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WUccnepoBatenu o6 aneyeke

[ON0BHOM yOOp 3aMy)KHEM KEeHLMHbl — 3/71e4ek B npowiom 6biia
FNaBHbIM 31EMEHTOM TPaAMLMOHHOIO *eHCKoro Koctioma. OHa 6bina
Bceraga benoro upeTa. Ha cerogHaWHMN AeHb HET YeTKMX CBEAEHUN O
TOM, C KAKOr0 BpEMEHM KMPIM3CKME KEHLLIMHbBI HAa4aIM HOCUTb S/1EYEK,
TO/IbKO Ha KbIPrbI3CKMX GOBKIOPHBIX MCTOYHMKAX MOMKHO BCTPETUTH
ynoMmnHaHMa obliero nnaxa.

ﬂleBO,ﬂ,l/lN\ HEeKOTOpble NpUMepbl M YMTOMUHAHNA MCCﬂe,CI,OBaTeﬂel‘;l.

JneveKk /TaKkKe — WKW, Kenek/ WAM TONOBHOM ybop 3amMyKHMX
YEHLWMH B BUae TopbaHa, B macce CBOeW, CTas mcyesaTb M3 HbiTa
Knprmnsos 8 20-30-x rogax NpoLLaoro Beka. [puynHom ToMmy NOCAYRUAN
cnenytouime obCcToATENbCTBA - M3MEHEeHMe 00pasa KU3HU - Nepexof,
OT KOYEeBHMYeCTBa K 0CeA/IOCTW, KOANEKTMBM3ALMA C NocaeaytoLei
WMHAYCTpManmu3aumen, KopeHHbIM 06 Pa3om NOBAMABLLIMX HAa USMEHEHWE
bopm Tpyaa, 3aHATUI 1 BbiTa.

MOMMMO KMPrM30B, CXoAHble ToN0BHbIE YOOpbl B BMae TiopbaHa uam
YEHCKOW Ya/IMbl HOCWMAM M OKpYXKaBluMe MX Hapodbl CpeaHein Asmu
— B XXI- Beke TiopbaH Obin 0653aTeNbHOM YacTblo rONIOBHOMO yHopa
3aMYKHEN MEHLLMHbI, U UMes LWMPOKOE PacnpocTpaHeHMe y Ka3axos,
y36EeKOB, TaZKMKOB, LiblraH, ByxapCKMX eBpees, KapaKaanakos W T.A.
CornacHoO apxeosorMyecknMm AaHHbIM, YCTaHOBIEHO, YTO COOCTBEHHO
YanmoobpasHble roN0BHblE YOOPbl HOCUMAWUCH MKEHLUMHAMM HOKHbBIX
obnacteit CpeaHeln Asun yxe C KyllaHckoi anoxu /B. A. MewKepuc
«KeHcKme YanmoobpasHble rofoBHble yHOPbI Ha KyLLIAHCKMX CTaTy3TKaxX
Corga»/.

OaHaKo, HauMHas ¢ cepeauHbl 19-ro BeKka, OTHOCUTENbHO KUPIU30B
MMeloTCa Caeaylolme CBMAETENbCTBA, OCTaBAEHHbIE Pa3aNYHbIMM
MccnefoBaTeNs MU M MPOCTO NyTelWeCcTBEHHMKAMM — KaK POCCUIACKMMMU,
TaK W U3 APYrmx CTpaH.

N3 poweawnx A0 HaWWX [HEeW, BEepoATHO, OAHMMM W3 MepPBbixX
N300parkeHnn aieveKa ABASITCA PUCYHKN XYA0XKHMKa 1. M. KowapoBa,
conpoBoxaasLiero nccnesosatens M. M. CemeHosa /Tan-LLaHckoro/ B
ero nyTewecTsnun no cesepHon Knprmsmm B 1857 roay, BO Bpems ero
npebbiBaHua y bopombas, maHana naemeHu oyry.

f04OM paHee OnMcaHWe M HEeKOTOPble 3apPWCOBKM 3TOMO rO/I0BHOTO
ybopa caenan Toraa elle MosoAoM y4eHbIh YHokaH BasvxaHoB, KOTOPbIN

TaKKe MobbiBan y MCCbIK-KYbCKMX KUPTM30B: «PasHuMLa KocTioMa U
TyasieTa 3aMy»KHEWN KeHLIMHbI OT AEBKM COCTOUT TO/IbKO B FO/IOBHOM
ybope n B ybopKke BosoC. MeHLWMHbI HAaBEepPTbIBAOT Ha ro10BY ABa
Henbix naaTka, OAMH OKO/O LWEK, APYroi Ha rosoBy B BUAE YasMbl.
[leBULbl e HOCAT OCTPOKOHEYHbIN Henblit hec ¢ ManeHbKOM KUCTbIO.
BoOChI XKe KEeHLWMHbI 3an1eTatoT B ABE KOCbl, KOHLbI UX COeAMHALOT
B OHY TOHKYO Npsadb U yBUPAOT MOHETAMM, KAKOYaMK, 3aHKMpamu /
3aHKMPbI — NOBPAKYLIKK/ U APYTUMK NOAPYYHbIMK Bewamm. [eBKu
PacneTatoT BOJIOCbl HA MHOXECTBO TOHKMX Npsaaen, yompas nx oKono
yLIEWN XeMyyrom, Kopanaom nam bycammu, CMOTPSA No CPeACTBaAM.

PucyHOK 1: TpagMLMOHHbIN }KEHCKUI roN0BHOM ybop a/1evek.
(3apucoBku Y. BanmxaHosa (a), PucyHok M. M. Kowaposa (6, B))

A BOT 4TOo nucan B 1885-m roay H. [. 3enaHa — “..HO Ha ronose
OHU /SKEHLMHbI/ HOCAT XapaKTepHbln Benbiil BymMarkHbI BallbiK,
3aKpblIBatoLLMI HOKOBbIE YaCTWU ML, FTONOBY, NAEYM, We U CnuHy. K
aTomy HalinbikoobpasHoMmy Yenuy (nevak) elle npnbaBaaeTca... Kycok
TOWN e maTepuu, 0OMOTaHHbIN HaBepPXY rOPU3OHTANbHBIMW XO4aMMU.
[eByLiKM BMeCTO fievaka HocaT wanodku.” /H. [. 3enans, “Kuprusbl:
3THONOTMYECKnit ovepk”/.

6. /1. Tarees, pPOCCMICKMIA BOEHHbIM, B 1897-m roay O KMprusax
Mamupa — “..1, pazobpaB cBOM HOPTbl M HABBLIOYMB BCE MMYLLLECTBO Ha
Bepb1t040B M Ha MAMUPCKMUX AKOB, KNPIM3KM OAEBatoT CBOM LLEIKOBbIE
Xanatbl, cepebpsHble MPAXKKK, YKpalleHHble BUPIO30t0, KOpas/ioBble
Bycbl. Ha ronoBy HaBepTblBAaeTCA OrpomHas 4asma, nepeBA3aHHasn
Pa3HOLBETHbIMM NeHTaMK...”

[iBeackmii nyTelwecTBeHHMK W nucatenb CseH AHaepc leauH BO
Bpems CBOel noe3akm Ha Mamup B camom KoHue 19-ro Beka, Aenan
pasfinyHble poTorpadnm U pUCYHKK, Cpeam KOTOPbIX eCTb U NOPTPETHI
Knprmsos. /C. TeanH “B cepaue Asnn”/.



B cBomx 3anmckax b. JI. TpoMBYEBCKMI, POCCUMCKMA BOEHHbIN,
CAYXKMBWKWI Ha [Mamupe, ynomuHaa, 4YTO eCAM 3HaTb HeKoTopble
OT/IMYMA U OCODBEHHOCTM /KMPrM3CKOro KOCTIOMa/, TO Mpu BCTpeye
C KMPTM3KOM — Mo TOMY, Kak HamoTaH ee TopbaH, No ero BbicoTe U
BbILUMBKE Ha HAaCMWUHHOWM ero 4acTu /Ken Takbis/, MOXHO 6e30WnboYHO
onpeaennTb, 3 KaKoro oHa NaeMeHN.

C Hayana 20-ro BeKa PYCCKMIM XyaokHUK K doTorpad C. M. [yamH,
ONVTeNbHOEe BpemA  Le/IeHanpaBAeHHO MyTelecTBOBAaBWMA MO
CpeaHelr A3mm 1 KasaxcTtaHy, cobpan YHWUKaNbHble KOANEKUMM
Pa3IMYHbIX BELLEN- KOCTIOMbI, MpeameTbl ObITa, 1 NP., @ TakKe caenan
MHOecTBO GoTorpaduin npeactaBuTeselt HapoaoB U HaPOAHOCTEN,
HacenABLUMX PervoH, B TOM UMCNe W KbIPrbi30B - KUTenel tora
KbiprbidctaHa, a Take Tanaca. Ha ero ¢otorpadusax 3anedyatneHbl
YKEHLWMHbI, HOCALLIME 3/1e4EKM Pa3HbIX TUMOB.

B coseTckoe Bpemsa, B 20-x roZiax NpoLioro Beka b6onbliuyto paboty
no cbopy asTHOrpaduueckmx maTepuanos nposes ydeHbln degop
A. ®uenbctpyn, Oyayum COTPYAHWKOM KomMCCMM MO M3yYEHUIO
naemeHHoro coctasa HaceneHua CCCP, obcnepoBan psf panoHOB
TaHb-LUaHa 1 ®epraHbl. Pag MHTEPECHENLIMX CBeAEeHUN KacaTesibHO
ane4yeKa MMmeeTca B KHure «/13 06ps10BOM KM3HM KMPrin308 Havana XX
BeKka» nsgaHHom 8 2002-m roay No ero matepuanam.

KoHcTaHTUH K. KOaaxH, COBETCKMIN A3bIKOBEA-TIOPKOOT,- COCTaBUTE b
byHOaMeHTanbHOro Knprmscko-pycckoro cnosaps /1940 r./ n Pyccko-
KMPrnM3ckoro cnosapsn /1944 r./, TakxKe ocTaBua nocne cebs LeHHble
cBeAeHMA no 3neyeky. [MOMUMMO mMcCCnefoBaHWIM NMHIBUCTUHECKOTO
XapaKTepa, MMetoTcA TakKe u GoTorpadun, caenaHHble BO BpeEMA ero
nosesbix paborT.

EneHal.MaxoBa, NpOBOAMBLIAA KOMMIEKCHbIE NO/EBbLIE UCCAEA0BAHMSA
B 50-x rogax npownoro BeKka, cobpana OOWMPHbIA MmaTepuan no
KOCTIOMY KbIprbl30B, NPaKTUYeCcKM no Bcemy Kbiprbi3cTaHy.

Knasama WM. AHTMNMHA, M3BECTHAA CBOMMM BblAAIOLLMMMUCA TPYAAMM
no 3THorpaduM Kblprbi3oB, O4YeHb MNOAPOOHO Onucana 3aedvekn
OXKHOTO pernmoHa B ceoeit moHorpadum «OcobeHHOCTN MaTepuanbHOM
KY/IbTYPbI M MPUKAAAHOTO MCKYCCTBA HOMKHbIX KbIPrbl30BY.

PucyHoK 2: dotorpaduu nccnegosateneil.
(poTorpadpuu C. M. iyguHa (a, 6), potorpadua ®. A. duenbctpyna (B))

Kpome Bblilie NpuBeaeHHbIX MICTOYHMKOB M MHGOpMaLmi doTorpadum ¢
3/1e4EKaMM MOMHO BCTPETUTbL apxmBax «KMHOPOTOPOHOAOKYMEHTOBY
KP 1 BMAEO Kafpbl B apXmBax KMHOCTYAWM,

Aneyek B rogbl COBETCKOW BNacTu

HamoTaHHbIM 13 6enolt TKaHW To10BHOW ybHOp pasHoobpasHon
$OpPMbI, B 3aBMCUMOCTU OT PErMOHa U POAOMNEMEHHOW rpynmbl Obina
0653aTeNbHbIM rON0BHbIM YOOpPOM. B 3aBMCMMOCTM OT NAEMEHMN ero
MOT/IM HOCUT CPa3y MOC/E 3aMYKeCTBa UM NMOC/E POXKAEHNA NepBeHLa.
Ecam ydyecTb, 4YTO MepBeHel, He Bcerga PoOXAanWcb MepsBble roapl
3aMY»KeCTBa, TOr4a MOXeM OCTaHOBUTLCA B NepBOM BapmaHTe. Bnepuos,
KONNEKTMBM3ALMM NOABMAACL HEODXOAMMOCTb YA0OHOM oAexKabl, BOT
TOraa v Havanm TpeboBaTb HOCKUTL NMAATKM BMECTO OObEMHbIX FONIOBHbIX
ybopoB. «B oAHOM M3 COBpPaHWA MECTHbIX KUTENel Ha ceBepe
Kblprbi3cTaHa CHAB 3/1e4eK, TKaHb 3/1e4eKa OTpes3asiM Ha KBaZlpaTHble
KYCKM W BbIHYAMAW OAETb BCEX MPUCYTCTBYHOLLMX MOMOABIX KEHLMH
nnaTkm» - 06 3Tom pacckasana nHpopmatop K. Kapawesa 1946-r. p.
ncrtoputo coert 6abywkm 1930-rogos. HaumHaa aToro BpeMeHu aneyek
NPOAO/XKAAN HOCUTb TONIbKO BabyLIKM, HEKOTOPbIE M3 HUX HE MOTIU
paccTaBaTbCA TPAAMLMOHHBIM FON0BHBIM YOOPOM [0 KOHLUA CBOeMn
U3HKU. M NO3TOMY CNOXKMAACk HEMPABW/IbHOE BNeYaT/ieHe COBETCKOM
MOJIOAIEMKM UTO 3/71e4EK — 3TO TO/IOBHOMN YOOP MOMKM/bIX SKEHLLMH.

HaMoTaHHbIN TKaHb 3feyeka nmena GyHKLUMOHANbHOE NPUMEHEHME.
Hanpumep, ero wucnonb3oBanu 444 MepBOM AETCKOM HaTenbHOM
ofexabl, 0COBEHHO HOBOPOMKAEHHbLIM, MPU POAax, NPW pPaHEHMAX
3aBA3bIBa/ M paHbl.  HocuTennm TpaaMUMOHHbLIX  3HAHWK  4YacTo
BCMOMMHAIOT TMPUMEHEHME TKaHel 3/1e4YeKka B KavyecTBe CaBaHa
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(KenunH), ocobeHHo roApl OTEeYeCTBEHHOW BOWMHbI M MOCAE BOMHbI.
locne OKOHYaHMA BOMHbI C MOABMEHMEM HOBbIX AOCTYMHbIX TKAHEN
MCNOMb30BaHMe TKaHW 3/71e4eKa Ha CaBaH MOCTENEeHHO NPeKPaTUAOCh.
Ecan oo cTaHOBAEHMA COBETCKOM BAACTM MCMOb30BANCL TKAHM Kak:
«bICTAMMYA», KCYPMN», «MaiMan» npueeseHHble 13 Kawkapa, AHX1AHA
(AHOMMKaH) To nocne 1950-rogoB WMCNOABL30BaANM JIETKUN, TOHKWUM
cuTel, «BoNOTHAM» N «AaKM» 0bblYHAA Mapas KoTopasa bblna AOCTyMNHa
B CeNbCKMX MarasmHax. o4 3a rogom COKpal,anocb KOAMYECTBO
HOoCUTeNnen TPaAMUMOHHbIX 3HAHWI, KOTOpPblE BMAEAM CBOEM AeTCTBe
Kak MX maTepu M 6abylikm HamaTbiBasM M HOCUAW 3daedek. Jlroam
NPWBbLIKIM HOCUTb HOBYIO OZIEXK Y, HOBbIMW MPUYECKaMM U FTONOBHbLIMM
ybopamu.

Bo3poxpaeHue aneyeka

HaumHaa 1992-roga, Bo3poamaacb NpasgHOBaHME HaALMOHAAbHOrMO
npasaHuka Hoopy3 M Ha npoBeAeHWW 3TOr0 MpasfHMKa MeCTHble
KUTENW HamaTbiBanM ronoBHble ybopbl anedyek. ITo Oblav nepsble
MomMbITKM 0AeBaTb 3abbiTbl rONOBHOM ybop. VI AeMCTBUTENBHO 3TK
roabl 6bI10 MHOMO KEHLIMH KOTOpble 3HaAM TEXHWKY W Cnocobbl
HamaTbIBaHMA.

2013-roay 6bin NpoBeAeH MPOEKT «3aedyek» obllecTBeHHOro GoHAaa
«Kunims [lyMHe» KOTopbI 32 OAMH rof, OCYLECTBEHNA 3a4aHHON Lenu,
06be3aMAN NoYTK BCe pernoHbl KbiprbidcTaHa BKAoYaa Myprabckui
paioH TadKMKCKOM pecnybnmKkM  rae  MNpPOMKMBAKOT  KbIPrbi3bl U
BO3POAMAN HECKONbKO BMAOB 31e4eka. PesyabTaTbl MPOEKTHOM
0eATeNbHOCTM  CTaAM  NPUMEPOM  PEKOHCTPYKLUMM  KbIprbI3CKOro
KOCTIOMa M nocneaytoLine NpoKkTbl GoHAa Oblv HanpaBAeHbl UMEHHO
Ha PEKOHCTPYKTOPCKYO paboTy yTepAHHOro TPaAMUMOHHOTO KOCTIOMA

B LLE/IOM.

PucyHok 3: ®otorpadun HocuTenen TPagMLMOHHbIX 3HaHWIA. MPOeKT «IneyeKk».
Moe3aKM Ha 1oXKHYI0 YacTb KbiprbiscTaHa u Myprabckuii paitoH TafKMKcTaHa.

Bce BMAblI TPAAMUMOHHOIO rONOBHOMO ybopa 3amyKHen KeHLLMHbI
371e4eK MOXKHO NoApa3aennTb Haase bonblime rpynnsl. O6ocHoBaHMEM
ONA KaXKaoW rpynnbl ByaeT cAy»KUTb BHYTPEHHAA Lanoyka, KoTopas
CNYXKMNa KaK OCHOBA 4/19 HAMaTbIBaHMA KYCKOB TKAaHUM 3/1e4ekKa.

BHyTpeHHAA wWwanoyka Ha ceBepe M ceBepo-3anage Kbiprbi3cTaHa
Ha3bIBAOT «TaKblA», «TOMy4Ya», «Ken TaKbiA» W WbIOT ee U3 6enoro
CUTLLA HECKONIbKO C10€B, MPOCTEerMBas No Kpaam. Ha wanouky «Tony4a»
HeKoTopble MNPUWNBANKU  AOMNOMHUTENbHbIE AETain  KHAYLWHMKUY
(Kynak4a) KoTopaa yaobHO MnpW OAeBaHWWM 3nedyeka. Ha Tonyya B
3aTbI/IOYHOM YaCTX MPULIMBAIOT AeTalb KKYWMPYKYaA» UAUM KKYNPYKYY»
KOTOpadA 3aKpbIBAtOT BOAOCHI. TOABKO B OAHOM M3 BWAOB 3/€4eka
(NNemeHn Kylyy) NPUHATO MCMOAb30BaTb ABa CA0A «KYMPYyKYa» OAMH
NPULWNTBIN Ha TOMy4Ya M OAMH M3 TKAHW 3/1e4YeKa KOTOPbIM B Havasne
HaMaTblBaHMA CMyCKalOT CBepXy MepBOM KyMpyKya. DTOT MPOCTON U
OOCTYMHbIA BMA, BHYTPEHHEWN LLAMNOYKM MoMorana Aep:atb popmy
3n1e4eKa 1 NPeoXPaHATL OT 3arpA3HeHU.

PUCYHOK 4: TexXHUYECKMUI PUCYHOK NMEePBOTo BMAA BHYTPEHHEN LWAMNOYKM «TOMmy4ay.
Y3nbl WBOB (a), HaylWHKUKK (6), cobpaHan wanoyKa (B), rotoBas Wwanoyka us 6enom
TKaHu (r).

BTopolt BMA, BHYTPEHHEN LWAMoYKM «Ken TaKbls», «Kem 4Yay», «4ad
Ken», «ball Ken», coCTosa OHa M3 HEeCKOAbKMX YacTel. Ken Takbis
0BOUNBHO BbILLMBAAN LLENKOBbIMM HUTKAMM BCeraa Ha ocHoBe Hesoi
TKaHW, Kpaa obpabaTbiBa/M LLIEIKOBON TECbMOM PYYHOrO MjeTeHus.
M0 KOHCTPYKLUMM LanoyKka B N06HOM YacTi Hbina npsmas, no Gokam
CMYCKa/MCb HayLWHWKM rae noABelnBanncb cepebpsaHble aeTanu
«wambanak», HaHW3aHHble KOpafbl C AETaNAMM «Carak», «T33Ky,
«TyMap». Korma npoBOMKasn HEBECTy B AOM My)Ka Ha BbIWWUTYIO
WANOYKy «Kemn TaKbls» CBEPXy HamaTbiBaau Henyto TKaHb Hy»KHOM
bopMbl 1 06beMa B 3aBUCMMOCTM OT POAOMNIEMEHHOM rpynnbl, CBEPXY
HAaMOTOK MOABA3bIBA/IM KPACHYIO /IEHTY «4aTbiMa» WAM «TapTMay,
NOBEPX HMX MOKPbIBA/IM BbIWNTBIA NAATOK «AYPUS» @ TAKKE YKpallanm



[EeKOpPaTMBHOM MNOBA3KOW «Kbiprak». s KOMMAeKca ronosHoro ybopa
HeBecTbl 0bsA3aTeNIbHbIM 31EMEHTOM bBblna AMLEBan 3aHaBecKa «beT
Kabyy».

PUCYHOK 5: TeXHUY4ECKUI PUCYHOK BTOPOrO BMAA BHYTPEHHEN LLUAMOYKMN KEN TaKblsa».

BepxHAA YacTb Wanouku (a), 3agHas 4acTb (6), Bua ¢ 6oky (8), Bug cagm (r)

MOMMMO [1BYX OCHOBHbIX A€/1€HWIA TONIOBHOM YOO P 31e4eK AeNTbCA eLLe
MO BO3PACTHbIM, PErMoHaNbHbIM, POAOMNIEMEHHBIM OCODEHHOCTAM.
A TaKKe MOXKHO MoApasaenvTb MO  KPOt, KOMMMEKTaUMW U
[eKOPUPOBaHMIO.

HamaTblBaHMe 3/1e4eKa ConpoBoXKaanach TPAAMLMOHHbIMKU 0BpAgaMHU
rae y4acTBOBa/IM OCHOBHOM BCE XEHLMHbI. B 3aBMCHMOCTM OT permoHa
3anieTannM MefikMe KOCMYKM Ha [Be KOCbl C y4yacTMem MOXKWAbIX
MEHLMH, 6/1aroc/10B/1A9 HEBECTY, 3aTEM HaMaTbIBaM 3/1e4eK. [1aBHbIM
6narocnoBeHMeM O/ HEBECTbI TOBOPUAW: «AK aneyernH balbiHaH
TYWMNOCYH» YTO B NnepesBoe O3HavaeT: Yytob He crnagana C rofosbl
Henblit anedeK. ITo 03Havana AOATYHO KU3Hb 6e3 HecyacTnit, noTomy
YTO 371e4EK HOCKAM A0 KOHLLA XM13HM, a Benblil 03HaYaeT YTo BAaaenmLa
MPOMKMIA KM3Hb BMECTE C MYMKEM.

PucyHoOK 6: Bugpbl
ro/IOBHOro ybopa aneyek

3aknoyeHue

TPaAULUMOHHBIMA  XKEHCKMIA  TONOBHON yOOp 3aMyXKHUX MKEHLIWH
anevek ABNAETCA BAXHEMLUMM 3N1eMEHTOM FeHAEPHbIX PasINYMn U
COLMANbHbIX ponei.

JdneyeKk OTONKIAECTBAAET OCHOBHblE XapPaKTEPUCTMKM  KblPrbi3CKOM
eHLWMHbI — ee ceMelHOoe NONOXKeHWe, BO3PACT, COLMANbHbIN CTaTyC U
POLONAEMEHHYIO MPUHAANEKHOCTb.

ObpalleHne K KyabType  HOWeHua  afedek,  crnocobcreyeT
HPABCTBEHHOMY  BOCMWTAHMUIO  MOMOAOrO  MOKONEHWA,  POCTY
HaLMOHA/IbHOTO CaMOCO3HAHMA, MHTEPEC K MCTOKaM, MOCKO/MbKY ANs
KbIprbI3CKOro Hapoda 00pa3s MeHLWMHbI B 3/1e4eKe accoumumpyeTca ¢
KaHblken xeHo MaHaca, Anainckol uapuuernt KypmaHakaH Jatkom m
OPYTMMU HAaPOAHbBIMU FrePOAMM.

WUcnonb3oBaHHas nuteparypa

H. [. 3enaHa, «KUprusbl: STHONOTMYECKUIA OHEPKY.

B. A. Mewkepuc «KeHckne 4anmoobpasHble ronoBHble yHOpbl Ha KyWaHCKMUX
cTaTyaTkax Corga».

C. lTeanH «B cepaue Asnm».

®. A. duenbcTpyn «M3 0OpAA0BON KMU3HM KMPrM30B Havana XX BeKa».

K. K. HOgaxnH KMprmscko-pycckmnin cnosapb. PYCCKO-KMPrM3CKMIM cCnoBapsb.
«KocTiom Hapoaos CpeaHen Asnun». OTB. Pea. Cyxapesa O.A.

KMN. AHTMnnHa «OcobeHHOCTM MaTepuasbHOW KyabTypbl M MPUKAALAHOTO UCKYCCTBA
HOXKHbIX KMPrU30B».

«BbIT KONIXO3HMKOB KMPrM3CKMX cenennii [lapxaH n Ynykan». OTB. Pea. C. M. ADpam3oH.
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AZERBAYGAN

AZERBAYCAN'DA
YENI SANAT DALI:
DERI UZERINDE
RESIM

RESSAM, AZERBAYCAN RESSAMLAR BiRLiGi UYESI

Ozet

Deri evrensel bir malzemedir, modern zamanlarda farkl tdrleri ve yaratma
yontemlerivardir. Farkli ydntemlerle olusturulan bu glizel malzeme gesitli alanlarda
kullaniimaktadir.

Azerbaycan'da dericilik basit bir halk yonteminden profesyonel bir yonteme
dogru ilerlemistir. Farkli bir deri tirt olan balik derisi daha ¢ok muzik aletlerinin
kaplanmasinda kullaniimaktadir.

Yaraticilikta essiz bir yeri vardir. Uygulama yontemiyle benzersiz ve degisik eserler
ortaya ¢ikarmak mumkunddr.

Ornegin; ayakkabi-giysi gibi moda endUstrisine ve mobilya sektoriine yeni bir tirin
dahil edilerek yon verilebilir.

Ayrica bu tlrahsap, metal, ipek, yUn gibi el sanatlarinda da gorulebilir. Yeni bir sentez
olusturmakigin diger malzemelerile konbinasyon yapilabilir.



A NEW ART IN
AZERBALJAN:

PAINTING ON

LEATHER

Abstract

Leather is a universal material which exists in different forms and can be made
in different ways in modern times. As such, this beautiful material is being used in
various ways and with various purposes.

In Azerbaijan, leathercrafts evolved from a simple traditional craft towards an art
performed by professionals. Fish skin which is a peculiar kind of leather is rather
being used in the plaiting of music instruments.

It is a unique material in terms of creativity and therefore allows to create unique,
and unusual items

New fields of use for this craft could be the fashion industry (shoes and garments)
as well as the furniture industry where it could also bring about an innovative touch.

Painting on leather may also be used in handcrafts made with wood, metal, silk or
wool. Hence, this new art is rather versatile in so far as it can be combined with many
other materials used in the manufacturing of handcrafts.
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1. Dekorativ - tatbiqi sonat

Bu senate el arasinda “xalq senati” de deyirler. Bu senatin xalcagilig, batik
(kalagayr), gobelen, dulusculug (keramika), toxuma ve badii tikmas, zargarlik,
badii sUss, badii oyma (agac, metal, das, sumuk Uzerinde oyma) va digar
novlerivardir.

Dekorativ -tatbigi sanat, hamginin badii senatin mixtalif ndvlerini shate edir.
Onlarin arasinda doyma senati ve zargerlik, metal Uzarinds islemaler, agac,
das va sUmuUk Uzarinde oyma naxis, xalgagilig, horma senati, ornamental
toxuculug va basmanaxis, toxuma ve badii tikmaler ve bir cox digarlerini
gostara bilerik.

Dekorativ-tatbigi sanatin tadqiqi, her seydan evval, Azarbaycanda bu
senatin tegakkull va inkisafini nezerden kecirmayi taleb edir. Azerbaycanda
dekorativ-tatbigi senatin muxtalif ndvleri tarixen gedim dévrlards tesakkdl
tapmis, formalasmis va inkisaf etmisdir.

Camiyyatin inkisafinin an erken caglarindan ibtidai insanlar maisatlarini
gurmag Ucln muxtelif asyalar dlzalderek onlardan istifade etmays

baslamigslar. ilkin dévrlarda hazirlanan bu asyalar basit formalarda olmusdur.
Zaman kecdikca insan tafekkdrinun inkisafi sayasinse atraf muhite, utilitar
maisat asyalarina, geyima ve basga maisat asyalarina duyulan ehtiyac
da yenilanmis va hamin asyalarin estetik baximdan gozalliyi senatkarlarin
digget markezinds olmusdur. Amma asrlarcs, senatkarlarin duzeltdikleri
bu asyalar senat yox, sadaca gundalik maisat asyalari statusunda olmusdur.

Dekorativ-tatbigi senatin an gadim novu dulusculug olmusdur. Bu senatin
tesekkulU sslinds dekorativ-tetbigi senatin tarixinin baslangic dovrd kimi
asas goturalur. Belalikla, malum olur ki, gadim doévrde meydana galmis
senatkarlig, asrler boyu xalglarin muhtm badii yaradicilig sahasi olmusdur.
Ayri-ayrisenatkarlarin dtzeltdiyi maiset agyalarindainsanlarinfloravefauna,
hayat, insan va dinya haqgindaki tesavvirleri obrazli ifadssini tapmisdir.
Senatinan gadim nimunaleriformave bazaklerine, bu bazaklarin, naxislarin
estetik dayaring, bazak va naxislar arasindaki uyarliga, garsiligl slageye gore
secilmisdir.

Boyuk doévlet birliklerinin yaranmasi, sehar hayatinin inkisafi, gonsu dlkslerla
alagalarin mohkemlanmasi Azerbaycanda cemiyystin madani inkisafi Ggln
ilkin serait yaratmisdir. Bizim dovrumuze gader gorunub saxlanilan badii
madaniyyat abidsleri Azerbaycanda sanat ve sanatkarligin boyuk tarixe
malik oldugunu tesdiq eden asas faktlardir.



Qadim sensat novlerine derini do aid etmak olar Qadim insan ovladigl
heyvanin darisinden faydalanarag onu maisatdas istifade etmak tgun yollar
axtarmis ve nahayatinda Usullar yaratmisdir. Ik baslangicda kobud goruna
bilen derinin indiki zamana gadar kecdiyiboyUk yol var. Mlasir zamanda dari
texnalogiyasl o gadar inkisaf etmisdir ki lle asilanan dari kimyavi bitkisel
emala gader galib catmisdir.

2. Dari haqqinda

Darinin  asilanmasi va onun gona cevrilmasi sanatine Azerbaycanda
dabbaggiliq deyilir. Olkemizdes derigilik basit xalg Gsulundan baglayaraq
pesoakarliga gadar yuksalmisdir. Dari novlsrinden maragl novu olan balig
derisindan de an gox musigji alatlerinin pardasi Ugun istifads olunardi.

Dari gadimdan maisatda islenan avezsiz materialdir. Ondan hamise geyim
ve maiset asyalari kimi istifade olunub. Once heyvanin derisi soyulur
va agsllanir.Darinin korlanmamas! Ugun onu xususi seraitde saxlayib
qurudub,istadikleri sekle salardilar. Dariden maisatds ayaqgaltina salinan
ortuk kimi da istifade olunardi. Azerbaycanda an ¢ox dari geyimlarine
karkler,cariq ve basmaglar,papaglar aid olub.

Ik baslangicda deri pergament seklinda istifade olunurdu. Pergament
heyvan darisindan hazirlanmis ve yazi yazilmasl Ugun istifade olunan
materialdir. Materialin adi-onun ilk defe hazirlandigl ssherin adindan
goturtlmuasdur. Onun har iki tersfine yazi yazilir, mirakkasbsas silina bilirdi.

3. Kiirkgii pesasi darici vo dorzi sanatlorini 6ziindd
birlasdiron qodim pesadir

Carig-kegmisda kisi ayag geyimlerinin an gadim va genis vyayllmis
novlerindandir. Onlar bigme terzine gore farglenmis ola bilirler.Har
kasin glndslik geydiyi cardigdan basga ,pesekar cariggilar terafinden
tikilan va rangli baglar olan bir-iki cut carligl olurdu ki,onlar bayramda,
maisat senliklerinds, sehar- bazara gedands geyardiler. Carig her kasin
ayagina uygun bigilir, gabagdan iple baglanarag,dabana dogru tikilirdi.
Ayaqqabilardan biri de basmagq idi ki, ¢arligla mugayisade daha bahali idi.
Basmagin giymatina gére onu an ¢ox sahar ahalisi istifade edardi. Onlar
galin gon deridan tikilarek,at,gatir, uzunqulaq derisinden hazirlanardi.

Papaqgilig da gadimdan bas ortuyu kimi kisiler arasinda genis yayilmis
geyim novudur. Vaxtl ile an mashur Azarbaycan papaglarindan biri “Buxara
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papaqg”olmusdur. Papag|lar astar ve Uzdan ibarat olurdu.Papaggun istifads
olunan garagul deri xaricdan gatirilirdi.

4. Daridon hazirlanmis basqa moisot asyalarina
tuluq, yahor do aiddi

Dari-dekorativ senat kimi Azerbaycanda genis vusat almamisdir. Darinin
bitkiyle emali novU varki, ondan an ¢ox dekorativ senatds istifade
olunur. Onun suyu udmag gabiliyyati var kibu onun Uzerinde muxtalif
manipulyasiya etmaya imkan verir. Ondan geyimcun da istifads etmak olar
ki, rahat ayaqgabilar mahz bela névden hazirlana bilir. Bu deri hem ds elastik
oldugundan formani yaxsi saxlayir.

Dekorativ senat kimi Azerbaycanda boyuk populyarligl olmasa da,deri har
zaman giymatli material hesab olunub.

5. Manim hekayom

Man ressam va tatbigi senat ustasiyam. Yaradiciligim ¢ox saxali oldugundan
butin materiallarla yaxindan tanishgim var. Manim yaradiciligima keramika,
muncug, qurama, tikms, applikasiya, suse boyakarligl, kukla ve s. sanat
névleri aiddir. Eyni zamanda Azerbaycanda deri rengikarliginin temal
yaradiciliginiyaradan bir senatkaram. Bunun bir tarixgasi var.

2012ci ilde Turksoy qurumu tersfinden Tatarstanda kegcirilon “Dari senat
festivali"nda istirak davetima gora,dari Uzarinds rengkarlig etmak garari
verdim.Amma déncadan dariyle islemadiyimdan,ne edacayimi bilmirdim.

Buna gore dari zavoduna gerak,is prossesiyle yaxindan tanis olmag gerarina
goldim. Zavodun emakdaslari fikrimi anladi v labaratoriyada mana uygun
tarifle deri emalina basladilar. Hazir oldugdan sonra man,boya axtarisina
kecdim. Muxtalif boyalari denadim.Va tabii boyalarda segimimi saxladim.
Az bir zamanda fargli metodikanin yaradicisi oldum. Bu texnikayla cizdiyim
rosmlar nainki 6lkemds,ham da xaricda sevildi ve masterklaslara davat
almaga basladim. Bu texnikanin kdémayile vyaratdigim isler dekotativ
xarakter dasisa da, gelacakda onunla bagl layiharim olacagini distndram.
Bu texnikani libas, geyimlers,aksessuarlara ,ayaqgabi ve ¢antalara,hstta
mebela da daxil etmakls, yeni bir projektin asasini goymag olar.

Dari universal bir materialdirmuasir zamanda onun muxtslif novleri ve
yaradilma Usullari var. Fargli Usullarla yaradilmis bu gozal material muxtalif
sahalarda goxsaxali tatbiq olunur. Yaradiciligimda 6zUnamaxsus yertutan ve
bu tekrarsiz texnikayla yeni nasilislerin baslangicini goymag niyyatindeysm.
Onu ayaqgabi-paltar,yeni moda senayesine,onu mebel sahasina tetbiq
etmakla tekrarsiz ve maragli isler yaratmaq olar. Yeni nov deri papaglar ve
cantalar da muasirlik tarafindan sevilocayine aminem. Bundan basga bele
al islerini agac, metal, ipak, yun va basga materiallarla da garisdirarag, yeni
sintez yaratmaqolar.

Idabiyyat
Dekorativ-tatbigi senat, 1981.

Darive xazin asilanmasl, 1951.
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KAZAKISTAN

SAKSON DONEMINDEN
XX. YUZYILA KADAR
ORTA ASYA VE
KAZAKISTAN'DAKI
KADIN BASLIKLARININ
GELISIMI

TEMIRBEK JURGENOV KAZAK MiLLi SANAT AKADEMISi

Ozet

insanlik tarihi boyunca biytk ve kiigik tim uygarliklarda kadin bagligi geleneksel
giysi kulttrinde onemli bir unsur olmustur. Bir baslk sadece bir kadin giysisinin
ayrilmaz bir pargas| degildir.

Ayrica bir kadin basligi; sahibi hakkindaki gorsel ve somut bilgileri, toplumdaki
statUsUnu ve rollind, etnik kokenive kendi kaltUrind anlatmaktadir.



THE EVOLUTION OF
WOMEN'S HEADGEARS
IN CENTRAL ASIA AND
KAZAKHSTAN FROM THE
SAXONIAN PERIOD TO
THE 20™ CENTURY

Abstract

Throughout the history of humanity, women’s headgears have been an essential
component of traditional garments in all civilizations. In fact, headgears are not only
an inseparable part of women'’s garments alone. However, when worn by a woman,
they tell a whole story about concrete information about this person such as her
social status and role, her ethnic origin and her own culture.
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A He oWKMbyCb €CNM CKaKy, YTO B MPOLLECCe Ye/0BEYECKOM UCTOPUN,
BO BCEX UMBMAM3ALMAX, MajblX M OONbLWMX, FONOBHON yHOop Obin
3HAYMMbIM 3/IEMEHTOM B OJieXAe Yenoseka. fonoBHoM ybop Obin He
TO/IbKO YTUANTAPHbBIM 3/1EMEHTOM OAEKAbl Ye/0BEKA, TONIOBHON YHOP
HEC B cebe BM3YyasibHY0 M MaTepuabHyto MHbopmaumto, Hbopmaumio
0 ero Bfafenblie, ero cTaTyce U poau ero B obuiectse, MHGOPMaLMIO O
€ro STHUYECKOM MPUHAANEKHOCTEN N KyAbType.

PucyHoK 1: 3THMYeCcKoe NPUHALNENHOCTb U CTaTyC 3TON 0CObbl TOXKE BO3MOMKHO
BCeM 3Hakom. MoHrosnbckasn AeBYLWKa B ogexae Be/ibMOXUN BbiCLLIEro cocnosuna

YBuAes JaHHoe M3o0bpaxeHue, mbl 6e3 oWnMboYHO 3Haem, YTO 3TO
uapuua Ermnta - Hebeptutn.
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PucyHOK 2: fiNOHCKMIA camypali Toxe BceMU y3HaBaeMblii obpas PucyHoK 3: Typeukuit aHbl4apa

[axe obblBaTe/lb BU3ya/lbHO MOXET CKasaTb KTO ecTb KTo. Ho, Kak
TONbKO C 3TMX 06pa3oB CHATb T0/IOBHble YyOOpPbl, OO/bLWMHCTBY
0bObI4HbIM toAAM ByaeT 3aTPYAHUTENbHO ONPeAEeNNTb UX STHUYECKYIO
NPUHAONEKHOCTb.
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B kaxaom COO6U.L€CTB€, 6y,£l,b TO npeacrtapuTenn Maso4ncieHHoro
3THOCa:

PucyHok 4: KopeHHble uteamn necos AMasoHun

PUCYHOK 5: [NnaBHbI cMMBOA 3Noxu BennkobpuTaHum, moHapx, Koposesa EnnsaseTa ll

Bce oHM y3HaBaembl 1 OyayT BCerga noyTH y3HaBaembl NPU HaANYMM
OZIHOTrO 3/1eMeHTa, ro/I0BHOro ybopa Ha mx ronosax!

Ecnun pacckasbiBaTb O MeCTe 1 POaM FO/IOBHbIX BO BCEX LMBUNM3ALMAX,
ManbIX U 6OJ'II:>LLIVIX, TO 3TO 3aMMET BHYyWMTE/IbHOE BpeEMA, a BpemMA
HblH4Ye O4YeHb A0POro cTont!

A OCTaHOB/IIO BalLE BHMMAHME TOIbKO Ha r0/I0BHbIX yDopax KasaxCKux
EHLWMH, U Ux Nnpababyllek.



A HayHy 7 ¢ npababyleKk BCex HapoAOB MPOMKMBABLIMX B TEYEHUM
Honee TPEX ThiCAYM /1ET B LIEHTPE €BPa3MINCKOro KOHTUHeHTa, ¢ Cakos.

CaKu, KoYEeBbIX M MONYKOYEBbIX NEMEH | ThIC. 0 H. 3. — NEpPBbIX BEKOB
H. 3.. CaKkM, cYMTaOTCA NOTOMKAMW HOCUTENEN ApeBHOCTEN CcpybHOM
M anaKo/bCKOrO BapuMaHTa aHAPOHOBCKOM KynbTyp (BpoH30Bble
BeKa). MIMeHHO Ha OCHOBE aHAPOHOBCKOrO aHTPOMOIOrMYECKOTO
™nNa  dopMMpyeTcA  Cakckoe  HaceneHwe  CpeaHeil  Asuu.
Caku ganm Mmpy MHOro;

C
<
-
e
s
F

BepxHeto pacnalwHyto OoAexay CO CTOYHbIMK pyKaBamu (KypTKa-
NWAKaK), TOXKe cenvac Bec MMp HocuT Baarogapa Cakam.

T
)'C’A.Q.L-x-

- OnoMaLHUBaHWA TOWAAM, OTHOCATCA K BoTalcKo KynbType Cakckoro - OByBb ¢ KabiyKOM A/19 BEPXOBOM e3/bl.

nepuoaa, aTo XX BB. A.H.3.
proaa, A - Cenno n cTpemeHa o4 e34bl Ha oWaau.

- lWTaHbl Ans BepxOBOW e34bl TOXe Ham Aann Caku
- KonecHuuy.- n 1.0.

251



Bnarofaps KOTOPbIM CTPEMUTENIBHO M3MEHWACA X0, UCTOPUM MUPa...  C MapWKOM. Ha eé Tese Obian TaTyMPOBKM, YTO CBUAETE/NLCTBYET €€
NPeHaaNexHOCTb K BbICLLIEMY COC/IOBMIO BEPXOBHbIX XKPeLoB.

KoHeuHo, KaK He ynomsaHyTb O 3BEPUHOM CTW/b B MCKyccTBe CaKoB. o

Brarogaps sTMM YHMKAAbHbLIM APEBHUM yKpalleHWAM 3noxn Cakos mbl : i ﬂﬁ?@:

MOMKEM M3Yy4UTb, BOCCTAHOBWTb M BM3yaan3MpoBaTb 06pasbl Mto4en, ' g

KMBOTHbIX, aTPMBYTURY M O4EK Ay TOro nepuosaa.

MocmoTpUTe Kakasi MpekpacHaa AeTaNb YKpallana rosoBHOM ybop
Cakos!

Ecnv roBopuTb 0 BbIGPAHHOM MHO TeMbI, TO A Bbl XOTeN HayaTb C 3TOrO
YKeHcKoro obpasa, aTo YKOKcKasa npuHuecca, Antan 5 B.4.H.3. JaHHbIN
06pa3 Obl PEKOHCTPMPOBA Ha OCHOBE HAMAEHOro 3axopoHeHues B
Be4yHon mep3noTe fopHoro AnTasn, B palioHe YKoKa. biarogopsa Be4HoM
Mep3/10Te 3axopoHeHasa Aesyllika CaKCKoro nepuoaa coxpaHmaach
noYTM B MeBO3J4AaHHOM BWAE, BCA oAexaa, obyBb, ronoBHoOWN ybop
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Al ocTaHOBAIO Balle BHMUMaHMe Ha roNoBHOM ybope, Kynak.  Hpuuam
COCTPMranan BOIOCHI, MX MCMOAb30BAIM NP CO34aHMMN FON0BHbIE YOOPa,
BBM/E NapuKa BNaeTas nx cCobCTBEHHbIE BOOCHI B FON0BHOM yHop. 3T
Hblna HEOHXOAMMOCTb TaK KaK BEPXOBHAA XpuLLa BCeraa AoKHa ObIT!
B onpenenéHHom obpase. A TaK KaK Kax bl pa3 BNaeTaTb CBOM BOOCHI
B C/IOXKHYIO KOHCTPYKUMIO rON0BHOrO ybopa 66110 0bpemeHUTeNbHO,
BEPXOBHbIE PWLbI HOCMAM MAPWKK Cpasy C rOA0BHbIM YyOOPOM.
dopma 1 pazmepbl roN0BHOTO yHopa YKOKCKOM NPUHLECCHI onpeaensn
eé cTaTyc M nonoxeHue B obuiectse. [eKopaTMBHbIE 3/1EMEHTbI B
CaKCKOM 3BEPUIMHOM CTUE YKPOLLAtOT eé ronoBHon ybop, aTMm oHa
yKa3blBaeT eé CBA3b C MPMPOAOKM, C TOTeMamW, MOKPOBUTENAMU C
YKMBOTHOrO MMpa. Bbicokasa ¢dopma rosioBHoro ybopa roBoput ob eé
CBA3U C BEPXHUMM MUPaMK, C BOKecTBOM TeHrpu, ¢ YMald, Cc apyakamum-
OyXamu npeakos. M 3Ta BbicOKas dopma ronosHoro ybopa byaet
NPMCYTCTBOBATb B NpLLECCe BCeM MCTOPMM TIOPKCKOW LIMBENM3ALLMN. .

TaK ke Axo4y 06paTuTb Ballle BHUMAHMIO Ha Ceytollee nsobpaxeHue.
3710 6nsxa pemHa B CakCKOM 3BEPUMHHOM CTUae. ITO napHaa basxa
pemHs, 13 3010Ta. Ha Bnaxe M3o0bparkeHo ABe nowaan, ¢ y3aeukamm
M c céanamm 1 co ctpemeHamm. OgHa owaZb NpMBA3aHa 3a NOBOAM
y34e4KM K Bepése, NoBOAbA BTOPOM /oWAAM B PyKax CMAALLEro Ha
3eM/1e MYXK4YMHbI ¢ ycamu. Cnesa Ha basaxe nsobpaxeHa cnaaLLasa Ha
3eM/1e KeHLLMHa, B BBICOKOM r0O/1I0BHOM yHope BEPXOBHOW KPULMK, Ha
3eM/1e NeXNT YenoBek Nos 6epEésom, HorM KOTOPOTo NeXKaT Ha KONEHAX
MY}YMHBI, TOIOBA HA KONEHbAX KEHLUMHbI. [1pUCYTCTBME MKEHLLMHDI
KPULM FTOBOPUT O TOM YTO MYKUMHA UK BONEH, MOXKET BbITb PaHeH,
BO3MOXHO MEPTB.
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Caku B CBOelM ofexfae, B CBOMX [OEKOPATUBHbLIX YKPOWEHMUAX, B
TaTyMpPOBKaAx M300parkannm CUEHbI U3 UX KM3HU N DbiTa, n30bparkanm

TOTEMbI 3BEpei nnm mmduyeckmnx obpasos.
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3T wnocTpauymm, Hebonbllas 4YacTb BOCTAHOBEHHbIX KOCTIOMOB
CaKckoro nepmoga, M A yBepAl Bac 37O ewé He BCE. TO/AbKO Ha
TEPUTOPUM HbIHeWHel Pecnybamnkm KasaxcTaHa ObianM HalAgHbl U
BOCCO34aHbl 06pa3bl bonee NATM «3010TbIX t0Ae». A eCTb ellé AnTta,
Cnbunpb, Ypan, MNosomkme, A308, YKpanHa, TEpUTOPUA rae NpoXKmMBaam
Cakn, CapmaTtsl, CoBpomaTbl, CKndbl 1 T.1.

M KaK Bbl 3aMETWUAN Y BCEX Y HUX MPUCYTCTBYIOT BbICOKME TO/IOBHbIE
yb0opbl. Ha HUXHMX M306pHKEHUA BalleMy BHUMAaHMWIO NPeACcTaBAeHbl
ro/10BHble YHOPbI XKEHLWMH OTHOCALLMECHA K MEPEXOAHOMY Nepuoay OT
anoxu Cakos K anoxe yHHOB. 10406Hble GOPMbI rON10BHBIX YHOPOB
MOKHO YBUAET Y MHOTMMX THOPKOA3bIYHbBIX HAPOAO0B.

Ha cneayowmx mn3obpaxkeHUsax Ballemy BHMMaHWIO NpeacTaBaeHb!
YKEHCKMe ronoBHble ybopbl N'YHHOB. [YHHbI, ¢ |lI-ro. BeKka 10 H. 3., 1 3T0
6bln NepBbli Hapoa, co3gaswuii B LieHTpanbHOM A3nn 0BLWMpPHYHO
Ko4yeByto MMneputo! FoN0BHOM KeHCKMIM y6opbl 'YHHOB B BMAE KOPOHbI.
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MonobHble ronosHble ybopbl ecTb Yy MHOMMX Hapoaos EBpasuu, oT
Twnxoro 4o ATNaHTUYECKOro OKeaHa.

['YHHCKME KEHLLMHbI HOCUNN HA TO0BAX PAas/INYHble YKPOLUEHWA U3 Tak ke NyHHCKME MeHLMHbI AeKOpUpoBaan CBOM AnUa NomobHbIMK
30N10Ta BBMAE NOAOOHbIX Anasem. MofobHbIe AyafeMbl Ce4ac MOXKHO  pucyHKamu, OTbenuBanu cBou AuMua. Mbl 3TO BUAMM Ha  3TUX
yBUZET B oAexe y y3bedek, asepbanaxaHoK, TYPHaHOK, TYPKMEHOK,  norpe6a/ibHbIX MacKax.

Xa3apnnK n KbI3blnbacu..
Tak e Kpome MMNHAHDBIX norpe6aanb|x MaCOK Yy HUX Dbl MacKn n3

30/10Ta.
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Macka Ha nuue — 370 ynoaobneHune Hoskectsy. OueBUAHO,APEBHUE
CYMTa/IN,YTO MacKa AenaeT Mx Bragenbues nofgobHbim 6oram. Beab
rnaBHbIM CBOMCTBOM DoskecTB cumTanocs CUAHNE.

PUCYHOK 6: ITO TOXKe BOCTaHOB/IEHbI 06pa3 MYHHCKOM KeHLMHbI

TI-OpKl/I.I I I h Vi BEKa.H.3.

34ech A Toxe byay KpaToK, TeMa OrpoMHa, 0bLIMpHasn, A OCTaHaB/o
Balle BHMMaHM Ha MaZieHKOM KyCOYKe, Ha rofloBHOM ybope ApeBHMX
TiopoK. A xouy 06paTUTL Balle BHUMAHME Ha 3Ty CKY/IbNTYypY APEBHEro
Topka,- Kyn TernHa.

BMAHO YTO Ha ero AuLe NPUCYTCTBYET TOXE AeKOopaTMBHas rpaduKa.
Ho a Bawe BHMMaHWe obpallly Ha ronoBHOM yoop.

Al conocTaBWA AaHHbIN rON0BHOM yHOP € roNoBHbIM ybopom CaKcKom
KEHWMHbI NpaBuTeNbHULE M300parkéHaa Ha [lasblpblKCKOM KoBpe
(VI—IlI BB. 00 H. 3.) TOpHbIN AnTai.
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VI c ronoBHbIMKM yOOpamu KuTenen copemeHHoro Antas.

N a HaBepHoe He OLLII/I6YCb CKa3aB O Ux cxoacTse.

PUCyHOK 7: [JaHHbI roNoBHOW y6op ofeBanv NoBepX APYyroro ronoBHoro ybopa

o

BocTaHoBNEHHbIE o6pa3b| THOPKOB C KaMeHbIX CKY/1bNTYP.

Ha cneayuuei nntoctpyaumm cepebpsHblii ronosHom ybop Kunyakckon
*eHWwmnHbl IX-XII B.B.
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PucyHoK 8: MopobHbI ronosHoW ybop MpucyTCTBYET B KOCTIOMax M Yy Typeukux
MKEHLWMHbI, }eHLWMH Cnupumn n JiInBaHa.

Tenepb A neperay K nepuoay 3onoton Opabl mam K Kasaxckomy
XaHcTBa.

Ecnv B npedeayLimx 3noxax A NpoCcTo «MposeTen» no rofosam, To TyT
npounaycs 6onee noapobHee.

Mo KasaxcKoW TpaauLMK Ha LecTol Heaene nocae 3a4aTusa pebérka,
eCNN NAOA COoXpaHunca B8 yTpobe matepu ero HasbiBaau - ET KaH.
[loCNOBHO - MBOK Kycpuek msaca. Mocne poxaeHua pebéHka, He
BaXHO Ha CeAbMOM WM Ha AeBATOM Mecsle pebEHOK noasuaca Ha
cBeT, ero Has3oByT — LUbIBbIH KaH. JOCAOBHO — Aylla KaK Y MOLLKMK.
POMAEHHbBIN PeOEHOK CTOAN Ha TPaHWM, HAaXOAACh MENKIY KU3HbIO U
CMEpPTbIO, LEnsasach 33 MU3Hb Kak MaseHbKasd MOLKa. B Te BpemeHa
[eTcKas cMepHOCTb Hbina BbiCOKa. Kasaxu He UCKA4YanuM nogobHoro
nmcxoaa, bbian HaCTPOEHbI MParmMaTUYHO, HO HEe OCTaB/AAM BCE Ha BOJIO
cyabbbl. OHWM TUlATeNbHO obeperann HOBOPONKAEHHOIO MAafeHLa,
HW KOMY He MOKa3sblBaan ero, HW Kyda C HUM He XoAmMAu, co3aas Bce
61aronpPUATHLIE YCI0BUA AN POXKEHUUM M e€é mnodeHua. MnageHua
eXeZlHeBHO MOIOT B Pa3HbIX BaHHaX 13 TpaBax, monepemeHHo CONEHHOM
BOAOW, MHYT M PacTArMBatoT CyCTaBbl MAaAeHLY, MacCaXKMpyoT ero,
CMa3blBas PasHbIMM Mac/iaMu, OKYPUBAOT MOMELLEHME TPaBaMM.

Yepes 40 aHel nocne poxaeHWs pebéHKa, OHM ero Ha3oByT PyxaHWi
*KaH. DTO 03HAYaeT YTo B MMaJeHLUa BOWAA AYXOBHOCTb. M y Kas3axos
Ha 40 aHeil coBepluaetca obpan nocsaweHus LUnnaexaHa, man
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lnnaexaHa To. MnaagHUy CTPUTYT HOITW, BPEetoT BONOCHI, TONbKO
€C/IM 3TO MasibiyMK eMy OCTaB/AKT Ha 3aTbl/IKe BOMOCHI - agap. Ecam
3TO AEBOYKA, TO €1 OCTABAAOT HAa BECOYHbIX CTOPOHAX BOIOCHI — TY/YM.
YBarkaemas KeHlMHa M3 copoamyein HanmeaeT B cepebpaHbii nau
MefHbIn Ta3 40 yepnakoB YMCTOM MNOAOTPETON POAHWKOBOW BOAbI,
NoxuT Tyaa 40 cepebpsiHbIX MOHET, NPKW 3TOM NpuroBapmeas bnarve
cnoBa nosxenaHusa. CoBepLIatoT OMOBEHME, B 3TOM Ta3y. To/NIbKO nocae
3TOro pebEHKyY Aat0T MMS, LLIenYa emy Ha yxo.

PacnalwéHKu B KoTopble MaaaeHLa oaesanu s TedeHmnn 40 aHen 6onblie
Ha Hero He HaJeBa/u, OAHY PacnoLWEHKy eMy byayT BCceraa 3allnBaTth
B BOPOTHWK O Abl, TaK KaK OH MPOMNUTaH MOJI03€BOM €ro Matepu,
M CYMTANCA CaMbIM BaKHbIM obeperom B »KM3HM Kasaxa. B crnope, B
KpagHem c/siyd4ae OH MOT BbICTABMT KaK aprymeHT CBOEM YeCTHOCTU
M NPaBOTbl 3Ty pacnalléHKy, U HXM KTO He MOT TOra YCOMHWUTCS B ero
YeCTHOCTMW, TaK KaK OH K/1A/1CA MO/IOKOM CBOEM maTepu, 3To Obla cambli
CUNbHbIV apryMeHT.

Bo BTOPYO PaCnOLWEHKY NOXKUAN CNaA0CTV ANA AeTel, U NPUBA3bIBANN
K Wee cobaku, nocse 3Toro cobaky oTnyckanu. 310 putyan AaHb AWKHeE,
[aHb BOJIKY, JaHb npeakam Bcex Tiopkos. [leTn aoroHsanun cobaky,
3abupann cebe cnagoctu, a pacnawéHky cebe 3abupana besnetHan
YEHLLMHA, C HAAEXA0M TOXKe PoauTb pebEHKa.

Ha pebéHka HaZeBann HOBYIO OAENKIY, Ha TO/I0BY YENUMK C Nepbsimu
dunnHa. YknaabiBanu B KoMblbenb -6ecuK, K M3roNoBMa KOTOPOro
NPUKAENAAAM OMYNEeTbl OT Criasa, v euweé OAMH Ny4éK U3 Mnepbes
bdunnHa.

Y Ka3axoB Kak y MHOTMX TIOPKCKMX HAapoaoB B ToTeMe QUANH CYMUTanCA
MyZpO NTULel, eé NonéT bbin beslymHbiM, a nepba nérkue. Cnesa
Ha 3TOWN KapTUHKE ro/IoBHOM yoop ¢ AnTad. A cnpaso ¢ YkpanHbl. M Bce
OHUM noTomKkn CakoB-CKMOB...

MNepbs ¢uAMHA B ronoBHOM ybope [AeBOYKM OnMueTBopsAna eé
BOCMWTAHOCTb, CKPOMHOCTb M YTODbI Y Heé Bblna Nérkas, cyactTimean
cyabba.

[lo NATK NeT Kak MafbyMK TaK M [JeBOYKa HaxodATCs B LEHTpe Bcew
cembi, BAN3KUX M POACTBEHMKOB, BCE WX /MOBAT, 3a60TATCA O HMX,
yAeMOT MaNeHKUM AeTAM D60o/bLie BHUMaHMS.




Opexkaa [eBOYEeK YKPOLIAeTCA Pas3MYHbIMU - YKPOWEHUAMU U3
cepebpa, rosoBHOM ybop TakmA yKalatoT cepebpsaHbIMM MOHUCTAMM,
NONYAPAroUEHHbIMW KaMHAMMW, Kapanamu, CepAonnKom, OMpro3oM
M nepnamytom. B BospocTe 4-5 neT cosepluiaeT obpag MHMLMALMN.
B npouecce KOTOPOro AeBOYKe 3amnseTatoT KOCbl, B BOMOCHI LIOAMbI
- MaHUCTbl M3 cepebpa. Tenepb AeBOYKa o0b6A3aHa Besde ObiTb B
rosiosHom ybope.

C naHHOro BO3pacTa y AeBOYKM NOABAATCA 0643aHOCTM MO A0MY, OHa
nomoraeT poantenam. B Ténnoe Bpemsa roga oHa HOCUT pas/inyHbIe Mo
dopme 1 BUAy TakUA-TIOOETENKN, B XONI04HOE BPEMS roJa, BbIXOAA Ha
yAnUy HaaeBaeT TEM/YI LAnoyKy, OTOPOYEHOM NETKMMM LIKYPKaMM
NYLWHWHbI;- D&KW, NacKK, KyHWULbI, COB0A UK FOPHOCTas.
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Hasepwwue noytn y BCeX TrONOBHbIX yDOPOB [AEeBOYKM MOAPOCTa
yKpawatoT nepbamm duanHa. Mambl, 6abylikm, cécTpa, HEBECTKM,
3060TATCA O AeBOYKE CBOMMM COBETAMM, NPUMepamMm. Y Ka3axoB ecTb
nocnosuua — [leBo4yky 06s3aHbl BOCNUTbIBATL 40 4OMOB.

MMeHHO BOCMUTLIBATbL CBOMMM MPUMEpammn M coBeTamu. Y Kasaxos
HeNb3s pyraTb AEBOYKY, MOTOMY YTO OHa B IOME CYMTANACh MOYETHLIM
FOCTEM, K HeM OTHOCU/INCH KaK K rOCTbe, BOCMMTLIBAIN Kak MPUHLECCY.
[eBouKa yumnum npaBmabHO ceba BeCTU Kak cpeam BM3KMX 1 POAHbIX,
TaK B 0OLLECTBE, a TaK XKe, KaK CMAETb, KaK XOANTb, KaK 06LLaTbCA.

C BO3paCTOM Yy AEBOYKM POC/IM BOMOCHI Ha TO/IOBE, UX HE CTPUINN,
33 HMMM Obln 0COBbIN yxoa M 3aboTa. Bonockl CTaHOBUAUCH A/NHEe
N TAxenee, ewé B BOMOCHI ObINO BMNETEHO MOHWUCTbI M3 cepebpa,
a cepebpo BMNAETEHHbIE B BOMIOCHI KaK Bbl 3HaeTe He Nérkaa Howa. Y
cepebpsAHbIX MaHUCT B KOcax bbi10 ABe GYHKLUMN.

Bo nepsbix, AeBo4Yka Onarofapa BMIETEHHbIM B KOCYy MOHMCTaM
[0/KHa Obla HAay4YnUTCa Xo0AUTb Be3LyMHO (MOMHUTE Nepba puanHa),
XOAUTb TaK 6e3lWyMHO YTOObI MOHUCTbI HE TPUMENH.

Bo BTOpbLIX, O/IMHHbIE BONOCHI C B/IETEHHLIMM B HUX Cep86pﬂHblN\l/l
MOHNCTAaMW  BbIHYXda/1M  AOEeBYLWKY [AepXaTb OCaHKy pPOBHO, 4TO
OKa3blBaJla Ha YKpenjieHe MblLl L, KOpnyca M BbIHOCAINBOCTU CMHbI, YTO
B rCI,a}'II:\HEIZLIJe npn MaTepnHCTBE M BaHallMBaHW M104a 6epeMeHOCTb
npoxoanna nerye.



A [,0 3TOr0, POAUTENN AEBOYKM HAUMHAM HE CMeLla FOTOBUTL el acay
— npuaaHHoe. MaTb AeBOYKM HauyMHana M3roTaBAnBaTh 415 byayuen
HeBeCTbl BCE UTO HeobXxoAMMO B ObITy, O4EXAY, BEPXHUIO U HUNKHUIO
OLleX Ay, ToNoBHble yBOpbl, MOCTENbHYIO MPUHALNENKHOCTb, O4EANa,
NOAYWKM, LIUHOBKM, BOWIOYHbIE HAMOJHbIE MOKPbLITUA — TEKEMETbI,
npuobpetanu mebesb, Nocyay, yT8apb U T.0.

OTel, 4NA cBOEW A04Yepu 3aKasbiBan PasiMYHble BUAbl aKTPUBYTURY,
00YBM, HU3KME M BbICOKME, MOBCEAHEBHbIE M HapAdHble. A TaKk e
3aKasblBas Yy OBENIMPOB PasinyHble YKpalleHue, - MOACOYKM, Ha PYKM
BpacaeTbl, Ha YLWM CEPbIK, BUCOUHbIE YKPOLIEHMS, Ha e, Ha rpyadb, B
TOM yncne cBagebHal ronosHon yoop — Caykene.

Caykne cambl IaBHbI OTPUOYT B M3HU Ka3alwKK. Camo cnoso Caykene W BoT K 13 rogam [eBO4YKa nepexoamt pybesk oT pebéHKa B CTaTyc
obo3HavaeT Cay Kenam — sepHynac 6narononyyHo. Kak a yxke 0o atoro  aesywku. OHa CcuMTaeTca Tenepb CoBeplieHHoNeTHel. Poautenm
MNUCan 4YTo K AeBYLUKE B lOME I1e OHa POAMNACA OTHOCATCA KaK K TOCTbe.  MPUHOCAT B €€ YeCTb KepTBy, pexyT bapaHa 1 pa3aatoT HY»KAaoLWMMCS
E€ poaHbIM AOMOM CHMTAETCA AOM KyAa OHA BbIXOAMT 3aMY»K, CaMblii  OT €€ UMEHMW.

POAHON POACTBEHMK TOT OT KOTO OH POAMUT M BOCNIUTAET AeTEN.
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C rofamm K Heu HauyMHAKTCA MNPUCMATPMBATCA MNOTEHLUMaNbHbIE
POACTBEHMKN Byayllero cynpyra. bbiBaeT Tak 4To poauTenm ¢ oboinx
CTOPOH 3apaHee [0roBapmBatoca MOpoAHMTCA. Ho, y KasaxoB Bce
HtOHacbl MOAOOHbIX BapMaHTOB AnA Oyayllein HeBecTbl B OCHOBHOM
COr/1acoBbIBAIN C A0YEPbIO, CNPALLMBANM e€ cornacue.

MocneToro Kak onpeaensanca noTeHUManbHbIN KeHWX, 1 BCe NpoLeaypbl
6blAn cObNOAEHbI, NMPOLIECC 3HAKOMCTBA,yXaXKMBaHWe U KydanblK -
CBaTOBCTBA. HauMHaeTca MoArotosKa K npoueccy bpakocoyeTaHus,
OH MOXeT anntca Ao 40 aHel. Becb NpoLecc CTOHOBNEHWUA AeBYLLIKM
B NMOTEHLMANbHYIO HEBECTY NPOUCXOAMT OYeHb OCTOPONKHO, He crelLla.
Ho, 5 3TOT MOMEHT TOKE NPOMYyLLY.

Al cpasy nepeiay K HeBecTe. Y Ka3ax0B CaMblii KPaCMBbIA M cambl
rNaBHbIM MNpasaHWK Kbi3 y3aTy — MPOBOAbl HEBECTbI, ObIAM aAae
rnaBHee camoi cBabbbl. Mpa3aHMK Kbi3 y3aTy y Ka3axosB NPOMCXOAMN
C paszmaxom, mor aamtca go 40 gHeln. Ha 3TOT NpasgHuK CbesKaamchb
MHOTFOYMUC/IeHbIE POACTBEHMKM CO CTOPOHbLI OTua, DabylKn, Mambl,
KyZanap- CBaTbl CO CTOPHbI BPaTbEB U CECTEP, a TaK XKe POACTBEHUKM
CO CTOPOHbI KEHMXA.

B nocnenHuit AeHb npasaHvKka Kbi3 y3aTy, 40 3axo4a COMHLA poanTeNm
NPOBOMXKAAN [0Yb HA POAMHY KEHMXa, COBEepLUas NOoCAeAHUNA pUTyas
AK on. CTenunu Ha 3eMato AJIMHHY0 6enyo JIOPOXKKY M3 BOW/IOKS,
nepea,A0POXKKOM MaTb HEBECTbI CHMMa/A C FO10BbI 40YEePU NOCAEAHNIA
aTpmnbyT, €€ AeBMYbM ronoBHOM ybop.

N oTnpasBuT eé K BbIXxody M3 AoMa No OenocHeXHOMYy BOMIOYHOMY
KOBPY, HAaBCTpeuy K eé byayuiemy.



[0 MeCTa UTeNbCTBA KeHUXa €€ CONMPOBOMKAANM KEHTELLKM, Cynpyru
HpaTbeB HeBecTbl. [lepes 4OMaM KeHnxa HeBecTa CHIUMAaNa C caykene
nepba 1 nepeaasasna MX CBOMM KEHrelKam, 4Tobbl Te nepegand ux
BAVMKANLLIMM HE3aMYKHUM POACTBEHMULAM, B 3HAK MPUEMCTBEHHOCTU.

Mocne coBeplleHWe BCeX pPUTyasoB HBpakocovyeTaHUs MO Kas3axXCKMM
obbl4adAM OHa CTaHOBMAACh 3aKOHHOM KEHOMN.

A He byay ocTaHaBAMBATCA Ha BCEM Mpolecce OpakocoveTaHun vy
Ka3axoB, 3TO TOXE OrpomHan Tema Ana obcyxkaeHsa, s byay Aanblie
NpPOAO/IKATL MO TEME.

A BepHyc K CayKkene, a KOHKpETHee K ero CeMaHTUKe, Ha3HauYeHuio,
dopme. Ecnm BM3yasbHO MPOCAeAMTb BeCb MaTepuan KOTopblid A
npeacTaBun 34€Cb,TO Bbl HABEPHOE MOMETe YBUAETb YTO B TeYeHue
Mo4YTM TPEX TbiCAYb f1eT GOpPMa MKEHCKOro PUTYyasbHOTO TO/I0BHOTO
ybopa He USMEHU/ICSA, U HE M3MEHMIACh €€ CEMaHTMKA U QYHKUMA.

Y Ka3axoB ecTb NoroBopka Kyney — xy3 XKblAabiK, Kyaa — MblH KblAapblK,.
My»- Ha cTo n1eT, CBaTbl Ha ThicAYUIETHE.

3TO 3HAYMT YTO AEBYLUKA BbIXOAA 3aMYy¥K MOMKET MPOXKUT CO CBOMM
Cynpyrom no4YyTM CTO JNIET, HO Yy3bl CBATOBCTBA Ha ThiCAYMIETHE.
EcAn poACTBEHMKM MMHMXA M HEBECTbl CTAHOBATCA POAHED Ha
3emne, TO 6narogopa HeBecTe C e€ cayKese Ha ro/ioBe WX POACTBO
PacnpoCTPOHAETCA Ha ThicAumneT. [leByllKa C BbICOKOM ¢Gopmo
cayKesie pOAHWUT BCEX CBOUX AyXOB MPEKOB CO CTOPOHbI poanTenel ¢
AyXamu npeaxKos CBOero byayulero mya Ha Hebecax. Takmm obpasom
PO/CTBO CTAHOBWUTL BEYHBIM.
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CTaB 3aKOHHOM Cynpyron y Heé Tenepb €€ OCHaBHaA MMUCUA CTaTb
MaTepbto. MeHbliMHa He A0/KHa Oblna CHMMAaTb C Fo/IoBbl cayKene
NoKamecTb He OyaeT 3a4aT pebEéHOoK. Ho XoAmMTb POCTOAHHO C TaKoM
HoWeM Ha rosoBe ObII0 COBCEM He JIErkoe Aes0, eCc/u Yy4ecTb 4YTo
caykene Becuno ot 5 kr. 4o 11 kr. 115 370ro 6611 061ErYEHHbIN BapuaHT
KaK 3TOT ro/IoBHOM y60p Ha HUXKHEN KapTUHKE.

Kak TonbKO Mon04as KeHUMHa C rofoBbl AaHHbIA TON0BHOM ybop
cpasy byaeT ACHO YTO OHa B MOIOKEHUN.

Mocne mMonoaas KeHuMHa oaeBatoT nogobHble ronoBHble yHopbI
Kacaba.

Yepes 40 aHel nocne poxaeHus pebéHka oHa Ao/MKHa 3a 40 aHen
obontn 40 AOMOB POACTBEHHWMKOB cynpyra. POACTBEHMKM MyXKa C
PaAoCTbto BCTPEYAO CBOK HEBECTY M YCTPAMBALOT B €€ YeCTb NPa3aHuK,
TaK KaK OHa NpuHec/a Ha CBeT ellé oaHOro nNpeacTaBuTena Ux poaa.
B Kaaom [ome et [AapsaT NoAapKM M Ha ronoBy MAATOK - CMMBON
MaTepPUHCTBA.




Boan bHEeMLWeM OHM MOTN noa NAoTOK HOCUT rofI0BHOM y6op Kemewex. KaTODYI-O NOTOM HKeHLWWMHE HaMaTblBatoT Ha r0/10BY, NMOBEPX KEMELLEKA.

Kemellek B KaxaoM pervoHe KasaxcTaHa MMeeT CBOM 0cobeHHOCTH, AKbIP PET—/0CNI0BHO B NOCNeAHNI Pa3. AKbIp PeT—3TO0 norpe6anbHbi
OPHAMEHTUNKY 1 YKpaLLlEHNE. CaBaH, TKaHb B KOTOPOM MOXOPOHAT YesioBeKa. Kak bbl He nevyasibHO 3TO

Knmewek 6b1n1 yaobHOM 1 NpakTUYHbIM aTpbYTOM OAex bl Ka3axCKo  npo3ByYaso, Kasaaxu BCeraa OTHOCUAUCH K BUONOrMUECKoi CMEeTb KaK
KEHLMHbI. [100M0OM remelleka MOMKHO MNPUKPbITb  KOPMALLETO
pebéHka. Mpn npurotoBneHn eapl bnarogapa Kemelleky He oamH
BOMIOC He ynaféT Ha CToN. bnarogaps KemelleKy BOMOCHI MeHLLWH
He naykaloTcA. Brarofaps KemelleKy Yy JKeHWMH He obpasyeTcs
MUMUYECKME MOPLLMHBI 1 BTOPOro NoA60poKa.

camo cobol pasymetoluee.

o i ) - T ; i ——
1o BepX KemelleKa KeHLWMHa MOr/1la HOCUTb MJIOTOK, 6a15|naN\, Oopaman,
60pl/IK. BCE Kpome My»KCKMX rON0BHbIX Y60pOB.

[Mocne TOro Kak AeByLKa BbIXOAMT 3aMy»K OHa NMOKynaeT CBOel PoAHOM
mMaTepu AkbipeT — 6enyto TKaHb WMpKUHOM oT 45 cm/9 m. oo 14 m.
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Ozet

Makale, Kirgizistan-da hafif sanayi ve moda endustrisinin gelisiminde kadinlarin
rolunuincelemektedir. Bu galismanin amaci, faaliyetlerimoda endustrisive dekoratif
ve uygulamali Urlnlerin gelistirilmesi ile ilgili olan toplumda basari ve taninma
elde eden kadinlarin yaraticiligini incelemektir. Bu amagla, kadin tasarimcilarin
yaraticiliklarinin 6zelliklerinin analizive yaraticiliklarinin benzerliklerinin arastiriimasi
gibi arastirma yontemleri kullaniimis, onlarla sohbet ve roportajlar yapilmis,
faaliyetlerinin dzelliklerini iceren 6zgegmisleri toplanmis ve bunlar yaraticilik tirtine
gore tasnif edilmistir.

Calismada Kirgiz Cumhuriyeti ekonomisinin 6nde gelen sektorlerinden biri olan
tekstil ve giyim sektoriiniin meveut durumu incelenmistir. Unli kadin tasarimeilarin
calismalarinin ozellikleri ve koleksiyonlarindan oérnekler verilmistir. «Legproms»
Dernegi ve Kirgizistan Zanaatkarlar Dernegi gibi kuruluglarin kadin tasarimcilarin
yaraticihginin tesvik edilmesine katkilarr belirtiimistir. Ayrica kadin tasarimcilarin
uluslararasi ve yerel yarismalara ve sergilere katiliminin 6nemine dikkat gekilmistir.
Kirgizistan-da «Moda endustrisi», «<Burana moda haftasi», «Gocebe Moda Haftasi»,
«Qimo», «<Eko-Moda» gibimoda festivallerive yarismalarinin organizasyon ozellikleri
incelenmistir. Kirgizistan>-da moda endustrisindeki olaylari kutsayan ve kadin
tasarimcilarin yaraticihi@ini tanitan dergiler mevcuttur. Bu baglamda, faaliyetleri
Kirgiz Cumhuriyeti moda sektorunun gelisimini desteklemeyi amaglayan «D.A.
Fashion consulting» sirketinin amag ve hedefleri dikkate alinmistir.

Sonug olarak, Kirgizistan>in moda sektorunde buytk degisimler yasandigi ve kadin
tasarimcilarin serbest meslek sahibi uzmanlar olarak bu sektérun gelisimine paha
bicilmez bir katki sagladiklari kanitlanmistir.

incelenen konuya iliskin ayrintili bir arastirmanin sonucunda, Kirgizistansin Gnli
tasarimcilarina iliskin bir veri tabani gelistirilerek yurttmekte olduklari calismalar
hakkinda ayrintili verilerigeren bir bilgi kitabi yayinlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Moda sektorl, hazir giyim sektorinde derneklesme, moda
tasarimi, tasarimcl, zanaatkar, yaratma, kiyafet koleksiyonu, festival, yarisma, sergi.



ON THE PROMOTION
OF THE CREATIVITY
OF WOMEN
DESIGNERS IN
KYRGYZSTAN

Abstract

The article examines the role of women in the development of light industry and
fashion industry in Kyrgyzstan. The purpose of this work is to study the creativity
of women who have achieved success and recognition in society, whose activities
are related to the fashion industry and the development of decorative and applied
products. To this end, research methods such as the analysis of the features of the
creativity of women designers and the search for similarities of their creativity were
used, a conversation and interviews were conducted with them, their resumes with
the characteristics of their activities were collected, which are classified by type of
creativity.

The current state of the textile and clothing industry, which is one of the economy-
forming industries in the economy of the Kyrgyz Republic, is given. The features of
the work of famous women designers and samples of their collection are given.
The contribution of the Association «Legproms, the Association of Artisans of
Kyrgyzstan and other organizations to the promotion of the creativity of women
designers is indicated. The importance of the participation of women designers
in international and domestic competitions and exhibitions was noted. The
features of the organization of fashion festivals and contests in Kyrgyzstan, such
as «Fashion industry», «Burana fashion week», «<Nomad Fashion Week», «Oimo»,
«Eco-Fashion», have been studied. Kyrgyzstan» and others. There are magazines
published in the country, sanctifying events in the fashion industry and advertising
the creativity of women designers. The goals and objectives of the company “D.A.
Fashion consulting”, whose activities are aimed at supporting the development of
the fashion industry of the Kyrgyz Republic, are considered.

Asaresult,ithas been proved that great shifts are taking place in the fashion industry
of Kyrgyzstan and women designers are actively independent in this, making an
invaluable contribution to the development of this industry.

Further work on the problem under study will be devoted to the development of a
database of famous designers of Kyrgyzstan and the publication of an information
book with detailed data on their work.

Keywords: Fashion industry. Association in the garment industry. Fashion design.
Designer. A craftsman. Creation. Clothing collection. Festival. Competition.
Exhibition.

269



270

BBeaeHue

B HacToALLee Bpemsa B Kbiprbiackoi Pecnybamnke Habaoaaetca 6ypHbi
POCT NPeanpuUATUIA PasHOM MOLWHOCTM B Chepe TeKCTUIbHO-LLIBENHOM
OTpacan, KOTOpble BAMAKOT Ha Pa3BUTME 3KOHOMWKK. MO AaHHbIM
Accoumaumm  «Jlernpom» Kblprbi3ckon Pecnybanmkm  TeKCTUAbHO-
WBeWHaA OTpacib CTana OAHOM M3 MATM 3KOHOMMKOODPA3yHoLMX
oTpacner CTpaHbl U 3aHMMAET TPeTbe MECTO MO 3KCMOPTY NPOAYKLMM
[1]. Mpu atom okono 80% paboyein cuabl B JAHHOW OTpPacIM
COCTaBAAIOT KEHLLIMHbI, KOTOpPble PaboTatoT Ha AO0/KHOCTAX WBEMHbBIX
npeanpuATUIA:  WBEW-ONEpPaToOPOB, 3aKPOMLLMKOB, YMNaKOBLIMKOB,
KOHTPONEPOB OTAe/a KayecTBa U Ap.

BONbLION NPOLEHT KeHLLMH NPUBAEYEHbI B PYKOBOAALLME AONKHOCTH:
OVNPEKTOP, TNaBHbIN XYAOXHUK-AM3AaNHED, TNaBHbIN KOHCTPYKTOP,
rNaBHbIN TEXHOOT, MAacTep M HaYa/ibHWMK LLeXOB, OTAEN0B 1 Ap. TakkKe
M3BECTHO, YTO B MHAYCTPUM MOAbI NPeobaafaeT KOMYECTBO KeHLLMH-
AM3aiHepoB 1 peMeCcIeHHUKOB.

Llenbto aaHHoOWM paboThl

Llenbto AaHHOM paboTbl ABASETCA OnpeaeneHne poan }KeHLWwmuH B chepe
TEKCTUbHO-LWBENHOM oTpacau Kblprbisckoin Pecnybamku. B yacTHOCTH,
MccneoBaHO TBOPYECTBO KEHLWMH, 4OOMBLUMECA yCreXa M NPU3HAHKA
B 06LecTBe, AEATENBHOCTL KOTOPbLIX CBA3aHA C MHAYCTPMEN moapbl U1
pa3paboTKOWN AeKOPaATUBHO-NPUKNALAHBIX U3AENNN.

Jlutepatypa

Mpu  UCCnefoBaHWWM  BbIABAEHO, YTO OTCYTCTBYET /MTepaTypa,
coaep:Kallan o AesTeNbHOCTU M OCODEHHOCTM TBOPYECTBA MEHLMH-
OM3aliHepoB, KOTOPbIe BHOCAT /INYHbIN BKAA4, B PA3BUTME MHAOYCTPUM

mofbl B KblprbiscTaHe. MHbopmalma O TBOPYECTBE MEHLIMH-
OM3aliHepoB B MHTEPHET-UCTOYHWMKAX He  J0CTaToyHasd, amnbo
OTCYTCTBYET.

Accoumaumm n Coto3bl, BHECLWIME BKAAL B MPOABMMNKEHUM TBOPYECTBA

EHUWMH-AM3aMHEepoB, B  0OCODEHHOCTM, 4Yepe3  OpraHM3aLMmio
M NoBedeHMe KOHKYPCOB MOZ, BbICTAaBOK, decTuBanein, wumetoT
cobcTtBeHHble Beb-caliTbl. OAHAKO, B TaKUX MCTOYHMKAX TaKKe

oTCyTCTBYeT MHbOPMaLMA 06 M3BECTHbLIX AM3aiHepax Kblprbi3cTaHa.

MeTtogonorua uccnegoBaHus

B xoge wuccnesoBaHMA oOpraHM3oBaHbl becega M MHTEPBLIO C
N3BECTHbIMM KEeHLIMHAMK An3aiHepamn. TakKe cobpaHbl MX pe3tome
C XapaKTePUCTMKAMU UX AeATeNbHOCTU, KOTOPble KNaccudULMpPOoBaHbI
no BMAYy TBOPYECTBa MPOaHaAM3MpPOBaHbl 0CODEHHOCTM TBOP4YECTBa
EHWMH An3ainHepos. MpoBeaeH CpPaBHUTE/bHbI aHaNM3 U NoucK
CXOACTBa MX TBOPYECTBA.

TBOPYECTBO XEHLMUH - AU3aNHEPOB oAeXAbl

MaanHa TanaeBa, BeayLwnin ansaliHep Kblprbizckoi PecnybimKkm, aBTop
KocTtomoB 6onee 50-cnektaknen B Kbiprbiackom [dpamatnyeckom
TeaTpe, aBTOP CLEHMYECKMX 0OPa30B WM3BECTHbIX B CTPaHe apTUCTOB
M NeBLUOB, 3Be3[, OTeYeCTBEHHOM 3cTpadbl. MaguHa TamaeBa — 3KC
-npesnaeHT Accoumaumm delH-amn3anHepos Kbiprbisckor Pecnybamku,
yneH Coto3a XyAoKHMKOB Kbiprbisckol Pecnybamnku, uneH Cotosa
An3anHepoB Kbiprbi3cko Pecnybanku.

Puc.1: TBopueckne mogenn MaauHol Tanaesoi

Onnbbap Awunmbaesa, Am3aliHep, ocHoBaTenb 6peHaa «DILBAR»,
3aCNy)KEeHHbIM  aeATenb  KynbTypbl  Kblpreiackoi — Pecnybaumky,
yneH Coto3a am3aitHepoB Kbiprbisckor Pecnybnauky, yneH Cotosa
XyAOXHWKOB Kblprbizckoi Pecnybamku.



Puc.2: OcobeHHOCTU mogenei oaexabl Aunbbap Awmnmbaesom

DILBAR — anHMA AN3aMHEPCKON, NPENMYLLLECTBEHHO KEHCKON OAeX bl
B CTU/e 3THOLWMK Knacca prét-a-porte de Luxe [2]. OTanumnTensHas
0COBEHHOCTb AM3aiHepPa BbIWWUTbIE BPYYHYIO KPYMNHO-pannopTHble
CTapuHHble y3opbl. Jom DILBAR aBnaetcA o4HMM M3 OCHOBHbIX
MOCTABLIMKOB 3/MTHbIX MNOAAPKOB ANa ObULMANbHBIX BU3UTOB
M NPWUemMoB [NaBbl rocydapctsa. Hapaabl, co3gaHHble Aunbbap
AlmbaeBol, He pas NPenoAHOCKMINCL B KaYecTBe NoJapKa Nepsbim
neau rocynapcrs.

TaTbsiHa BOpOTHWMKOBA, [AM3aiHep, ocHoBaTenb OpeHaa wn  ApT-
cTyamm «TaTbAHa BOPOTHMKOBA», 3aC/AyXKEHHbIM AeATeNb KyabTypbl
Kblprbizckoi Pecnybamkum, yneH Coto3a XyAOXKHMKOB KbIprbi3cKoM
Pecnybaunkun, yner Cotosa amsaliHepos Kbiprbizcko Pecnybamku, YneH
EBpasmitickaa Accoumaumsa ITHO-AM3aHepoB balkan, yneH Cotosa
pemecneHHuKkos LeHTpanbHon A3um, EBpasmMickol accoumaumm
On3anHepoB  KasaxcTaHa, 4/ieH OOWEeCTBEeHHOM  opraHuM3aumm
HeHcKkoro npeanpuHMMaTenscTea «Kypak», YneH HabnoaaTesbHoro
CoseTa «Anake».

TaTbAHa BOpOTHMKOBA — TPEHep MeXAyHapoAHOro Kaacca, AM3anHep,
YYaACTHMK MeXAYyHapOAHbIX BbICTABOK M decTuBanen, B Anxkupe, Mpak,
Typunsa, ®paHuma, lepmanuma, Lseumsa, AHrama, Wtanma, Poccus,
CLUA, ®paHuma, KasaxctaH, Y3bekucTaH, TaAKMKWUCTaH, ICTOHMA,
Kblprbi3cTaH, rae B KadecTBa Au3aliHepa M CTeHAMCTa Npeactasasna
KbIprbi3cTaH 1 U3aenma HapoaHbIX MacTepoB PecnybimnKku.

Oo 2008 r. aBnanacb TPeHepOM OpraHW3auui, NoaaepKMBatoLmX
pa3suTune pemecen B LleHTpanbHon Asnm — CACSA.

Puc.3: TBopueckas Konnekuma TaTbsiHbl BOpOTHMKOBOW

TBOp‘leCTBO XEHLNH - peMeClieHHMKOB

Bypyn MambeToBa, Xy[OXKHUK, AM3aiiHEP-MOAENbED, PYKOBOAMUTENb
0cOO0 «BonwwebHbIN BOMIOK». TBOPYECTBO €€ NOCBALLEHO pa3paboTke
WeSKO-BOMMOYHbIX M3aennin. Konnekums ee paboTbl COAEPKUT
OpWUIrMHasbHble aKceccyapbl ANA ofexAbl: wapdbbl M NAaTkM C
WepCTAHbIMM  HabMBKaMM, BOMIOYHbIE YKPALIEHMA W CYMKKW, a
TaKKe U34enua 008 WHTepbepa: MaHHO, BbIMOJHEHble B TEXHWKe
«KypaK», KapTWHbl, Cco3daHHble ¢uabLesaHnem. Kpome 3Toro,
OHa 0by4yaeT CBOEMy MaCTepCTBY BCEX 3aMHTEPEeCOBaHHbIX L,
ABNAACL pyKoBoAWTeNeM CTyaun «Caitma» U TPeHepoOM CEMUHAPOS,
NOCBALLEHHbIX NPUKNAZHOMY UCKYCCTBY.

Puc.4: LLlenko-BoinoyHble nsgenus bypyn Mambetosoli

30/710TOMN

bypyn MambetoBa sBnsetca obnagartenem Mmenanm
KoHrpecca KeHWwmH Kbiprol3cTaHa «3a  /AuMAepcTBO»,  Medanm
«daHbllWMaH MHcaHAapbl» GoHAa KanKkTblH KadblpMaH MHCaHAapbl, a
TaK)Ke MHOXEeCTBa rpamoT M AUNIOMOB Pa3/IMYHbIX MeXAYHaPOAHbIX
dectmBanen.
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Anpant AcaHrynosa BHecna 60MblION BKAaZ B pPemMecNeHHWMYecTBO
Kblprbi3cTaHa W MNOAAEPMKKE KEHLLMH-PEMECTIEHHMKOB. XYAOXHUK
KOHCTPYKTOP MO ofexae, 3THorpad, 3sKCnept no TpaanuUMOHHOM
BblWMBKe M TekcTuato. C 2002 r. asnaetca Art-gupeKkTopom CTyamm
«ByKeH», KOTOpaa 3aHMMAETCA U3rOTOBAEHNEM BOMIOYHbIX M3AENNNA.
B 2006 r. eto 3anaTeHTOBaHa TEXHWKA WM3rOTOBAEHWS BOWMIOKA Kak
n3obpeteHne. PykoBoamtens obuiecTseHHoro poHaa «Kninms aymHey,
OCHOBHbIMM LLeNAMM 1 33Za4aMM KOTOPOTrO ABAAIOTCA BO3POXKAEHME,
COXpaHeHMe TPAAULMOHHBIX 3HAHWNA.

Alpait AcaHry/10BOM NpoBeAeHbl MHOXECTBO NepCoHasIbHbIX BbICTABOK
Kak B Kblprbi3cTaHe, Tak W 3a ee npeaenamu, nNpuHMMana akTMBHOE
y4yacTMe Ha OTEYEeCTBEHHbIX M MEeXAYHaPOAHbIX Hedenax MOoAbl M
BbICTaBKax.

3a BHeCeHMe BKAada B Pa3BUTUM PEMECTIEHHOM KynbTypbl Alaain
AcaHrynoBa Oblna HarpaxaeHa medanbto «KypmaHxkaH [aTka» U
MoyeTHOM rpamoToi Mpe3naeHTa Kbiprbidckol Pecnybamku.

Puc. 5: cTopus KocTioma Kblprbi30B B TBOpUecTBe Aigai AcaHrynoBom

ymarynb Capuesa, An3aiiHep n ocHoBaTeb bpeHaa «CHAPANSAR».
OfHa W3 nepBbiX NpeAcTaBWUIa MUPY, TPAAMUMOHHYKO CTeraHyto
BEPXHIOIO OAEXAY KOYEBHWMKOB — YamnaH, afanTMPOBaHHbIM K
COBPEMEHHOMN YKM3HU.

«CHAPANSAR» — TBOpYeCKasa CTyamA, KOTopas YeprnaeT BAOXHOBEHME
B HacneamMu KblPrbl3CKOro Hapoda, CTeraHHOW BepxHel oAexaoMN,

371€raHTHOCTb M MHOTOrPaHHOCTb KOTOpoW oborallanacb BeKkamu
KoyeBoro o06pasa KM3HW. [lOMOAHWUTE/IbHYIO 3CTETMKY OAerae
npuaaeT py4yHasa BbllMBKA, B KOTOPOM MCMOAb3YIOTCA OPUTMHa/bHbIE
M HaUMOHANbHble  OpPHAMEHTbI,  BAOXHOBJEHHblIE  MPUPOAON.
[n3aiiHepckas ofexaa paspabaTtbiBaeTcd N0 MHAMBUAyaNbHOMY
KPOO C MPUMEHEHMEM UCKAOYUTENBHO HAaTYPasibHbIX TKAHEN.

Puc.6: dnereHTHble YanaHbl Xymarynb Capuesoit

CTyama cnenyet NpMHUMNAM 0CO3HAHHOCTM M 3a60Tbl 06 OKpysKatoLeM
cpeae, CTPEMUTCA CTaTb MPUMEPOM SKONOTMYECKON OTBETCTBEHHOCTH,
npuaepKMBaeTca  NPUHUMNOB  HE30TXOAHOro  MPOM3BOACTBA,
MCNONb3YA OCTAaTKM TKaHM A1 NPOU3BOACTBA aKCeccyapos Aa AoMa.

Cryamert CHAPANSAR nonydeHo 3 cepTuduMKaTa «3HaK KadyecTBa» OT
BCEMUPHOM opraHm3aumm FOHECKO, pa3paboTtaH Au3anH napagHoin
bopMbl  HauMOHaNbHOM cbopHOM  KbiprbiscTaHa U CyAencKoro
COCTaBa, aiMMHUCTPALMM N MOYETHbIX rocTei Bo «BcemmpHbix Mrpax
KoueBHukos I1» 8 2016 1. Ctyana « CHAPANSAR» 3aBoeBaia MHOXeCTBO
MeXAYHAapOAHbIX Harpaa, v MpaH-Nnpu, B HOMUHAUUKW «JIMHMA NpeT-a-
nopTe *KeHCcKon oaexKabl» B Mockse. CTana nyduen Ha Heaenax moap,
B TOM umncne 8o PpaHummn, MunaH v NPUHMMAET y4acTMe BO MHOTMX
MHTEPECHbIX MEXAYHaPOAHbIX MpoeKTax, ¢ecTuBaifAX, BbICTaBKaX,
nokasax. YneH Toprosbit [lpombiwneHHon [lanaTbl Kbiprbi3ckoMn
Pecny6imkn 1 Accoupmaumm «Jlernpom», a Takke KeHckoro dopyma
«Rypak».

Hyp3at *KasHbek, anpektop OcOO «ApT rpynn HKapawaT», XyA0XKHMK,
AM3aliHep No MHTepbepy, Moaenbep, AeKopaTop, pectopaTtop, TpeHep
MeXAYHAPOAHbIX MPOEKTOB, 3KCMEPT MO WMCKYCCTBY, CAELMannCT no



y3opam, Buue-MpesnaeHt PemecneHHunkoB CpeaHelr Asmm CACSA.
3acnyKeHHbI aeatens KynsTypbl Kbiprbiackon Pecnybamku. B aaHHoe
Bpems 3aHMMaeTCsa UccaegoBaHMEeM 3HaYeHUN OPHAMEHTOB 1 Y30POB,
Haj Cco3faHMeM BEKTOPHOWM-3NEKTPOHHOM KHUIK. Pa3pabaTtbiBaeT

CTpaTernyeckmin NaaH PasBUTUA PEMEC/IEHHOTO CeKTopa A1A BbixoAa
Ha MMPOBYIO NAATGOPMY.

Puc. 7: Pabota Hyp3aT H3sHbek

B AEeATE/IbHOCTH )KeHLLLVIH—,EI,M3aMHepOB CaMbIM  BaXHbIM ABJTAETCA
npoasun>xeHme CBOEro TBOpYECTBa. BOl'IbLLIyI-O noadepPXKy B 3TOM
OKa3blBAOT accoumauymm 1 Cot3bl, CO34aHHbIE B PA3/IMYHbIX roJax M
Pa3INYHbIMM NPOGECCUOHANBHBIMM FPYNNaMM:

e Accoumauma «Jlernpom» Kbiprbizcko Pecriybankm (2005 1),

e PecypCHbln UeHTP B KbiprbidacTaHe «lLleHTpanbHO-a3MaTCcTKan
Accoumaums noaaepxkn pemecen — CFCSARC-kg» (2006 1.),

e Accoumauma pemecneHHukos «daipbi» (2010 T.),
e Accoupaupa deluH-amsaiiHepos Kbiprbisckoi Pecnybankm (2010 1),
e PemecneHHbIM coseT KbiprbidcTaHa (2014 1.),

e Accoumaumsa mMonoablx AnsaiHepoB KbiprbiscTaHa «Mezgil easy»
(20191.),

e Colo3 an3aiiHepos KbiprbisctaHa (2020 T.),
e Accoumaumsa MHAYCTPUKU Moapl U TekcTuaa (2022 r.).

MpW 3TOM XKeHLWMH-AM3alHepbl BeAYT 0OLWECTBEHHYIO AeATEebHOCTD,
Oyayun uyseHamu BbllleyKa3aHHbIX acCoUMaumMii U COH30B. Tak,
Tonaesa M., BopoTHukosa T., Alummbaesa [1., Mongowesa 3. aBnatoTcs

yneHamun Coto3a AmM3alHepoB Kblproi3cTaHa M BHOCAT HO/bLIOK
BKMaZ, B Pa3BUTME MHAYCTPUM MOAbI, NPOABUIatOT TBOPYECTBO BCEX
AM33aMHEepPOoB B MacChl.

Ha cerogHs B KbiprbiacTaHe [A0CTAaTOYHOE KOAMYECTBO KYPHAoB,
KOTOpble OCBELLAIT TBOPYECTBO M3BECTHbIX AN3aMHEPOB:

e «KypaK. MicKyccTBO M KyNbTypay,

e «Podium Lux Kblprbi3cTaHy,

e «Bishkek Life»,

e «Jlenosble BeCcTU» TOProBO-NPOMbILLIEHHOM NanaThbl Kbiprbi3cKoM
Pecnybauky,

o KeTureH» n ap.

PODIUM

BURANA
FASHION
WEEK - 2019

28-29 november

Gecrmsaim
«Moga Kouesinkon. NYSINX QN3 aHENOB
), Heen- Ry, J26-28 noatpa

2019» i &

BLICTaBKa KOCTIOMOB

ASYLJAN KAMBAROVA
ner

18-22 pugust

Puc. 8: 0610KM ypHana «Podium Lux KbiprbisctaH»

B Kblprbi3acTaHe KOHKypcbl Mod W GecTmBannm pPemecieHHWKOB
pa3/nyHOro MmacwTtaba NPOBOAATCA  €KerogHo, HaymMHas  oT
pecnyb/IMKAHCKOTO YPOBHSA A0 BY30BCKMUX, B PaMKaX KOTOPbIX
TBOPYECKME KONEKLUMWN BbllleyKa3aHHbIX W3BECTHbIX AM3aMHEepPOB-
KEHLWMH  ABAAIOTCA  CaMbIMM  MOKa3aTesibHbiMKM, 00pa3L0BbIMMK
ONA  MONOAbIX AM3alHepoB. Pe3ynbTaTbl TaKMX  MEKAYHAPAHbIX,
pecnybAnMKAaHCKUX U PETMOHAIbHBIX MEPOMNPUATUIA — 3TO HaNaKUBAHNE
NapTHEPCKMX  OTHOLUEHWI,  MNOBblWEeHWEe  3aUHTePecoBAHHOCTU
MHBECTOPOB K MPOABUMKEHUIO aBTOPCKMX pa3paboToK, npusaedYeHne
BHUMaHMA crioHcopos [2].

MprvmeyaTenbHO, YTO Ha BCEX KOHKypcax MmModbl WM decTuBanax
BblLEYKa3aHHble KeHWMHbI-AN3aHepbl ABAAOTCA IKCNEepTammu Man
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BbICTAB/AOT CBOW KOAMEKLMM, Yy4aCTMe KOTOPbIX MPUAAET BbICOKMWM
CTaTyC NoA0OHbIM MepPOoNpPUATUAM. Bosee 3HaUMMbIMM B Kbiprbi3cTaHe
KOHKypcamm moa, n becTMBanamm SBAAIOTCA:

e «Burana fashion week»;

e «Fashion industry»;

e «Nomad Fashion Week»;

o «Onmo»;

e «Eco-Fashion. Kbiprbi3ctan» 3, cTp.153].

N3 KpynHbIX MeponpuATUI NO MNPOABMMKEHUIO AM3ANHEPOB, WX
KO/IIEKLMI CAaMbIM NEPBbLIM M MOCTOSHHO e MCTBYIOLLMM B Kbiprbi3cTaHe
ABASETCA MeXAyHapoaHbi dectnanb «OMMo», T.e. OH NPOBOAMTCS B
TeyeHun 14 net ¢ 2006 roga nNo cerogHALWHUN AeHb (3, cTp.153].

MexayHapoaHblin pectmeanb «Omo» nposoamuTcs ¢ 2006 roga no cew
[eHb eXXerolHo, opraHmM3aTopammn KOToporo Asasetca MUHUCTEPCTBO
KyNbTypbl M Typuama  Kbiprbisckot  Pecnybnuky,  LeHTpanbHo-

asmaTtcTkaa Accoumauma nopaep:kkm pemecen — CFCSARC-kg, doHA,
Tonomywa OkeeBa, OO0 «leHTpanbHO-A3MaTCKaa ceTb NO KyabType
M MUCKyccTBy», PemecneHHbl coBeT KbIprbi3cTaHa, a TakKe Mapuu
ropoaos buwkek n YonnoH-Ara.

Puc. 9: MNoka3 moaenei Ha KoHKypce «Fashion industry»

OCHOBHOM Uenbto decTMBana ABNAETCA Pa3BUTME PEMEC/NEHHOrO
PbIHKa B KbiprblacTaHe, BO3POXKAEHWE NPEEeMCTBEHHOCTM TpaguLmiA,
COXpaHeHMe Ky/AbTYpHOro Hacneaua, a TaKke npespalleHue
KEeMUYKUHbI Kblprbi3cTaHa — 03epa VIcebiK-Kyib B MexXayHapoaHyo
TEPPUTOPUIO IKOSTIOTUYECKM YNCTOrO Ky/IbTYPHOIO Typuama [4].

KoHKkypc Aam3aliHepoB ogexabl «Fashion industry» npoBoanTcs
exerogHo ¢ 2008 roga. OpraHn3aTop A4aHHOIO KOHKypca- Accoumauna
«/lernpom» M y4aCTHMKAMM ABAAKOTCA AM3alHEPbl TBOPYECKMX
MaCTEPCKMX, OTEYECTBEHHbIX LIBENHbIX KOMMAHMN, CTYAEHTOB U
BbIMYCKHWMKOB BY30B W Apyrne crneumanmcTbl B 061acTM MHAYCTPUM
mogapl [3, cTp.153].

«Eco-Fashion. Kyrgyzstan» — KOHKypC MOOAbIX AM3aliHEepoB
KP, nposoautca ¢ 2021 roga v CTaHOBMTCA NOMNYAAPHbIM Cpeamn
MOJIOAEMKM, TaK KaK TeMa OXpaHbl OKPYKaIOLLEN Cpeabl M NpUBIEYeHNe
0b6LECTBEHHOCTM K OCO3HAHHOMY pPaUMOHaNbHOMY MNOTPeOAEHWIO
O4EeXAbl, COLMANbHO-OTBETCTBEHHOINO OTHOLWEHWA K MPOM3BOACTBY
OAEXAbl U OKpyKalollel cpefe CTAaHOBUTCA aKTyasbHbIM M3 roga B
rogq. OaHoM M3 Uenein KOHKypca SABAAETCA BOBAEYEHME MOJIOLENHM
B 3KONOMMYECKUI CTUMb KM3HW, NPOABAAA KPeaTuB M MPUYaCTHOCTb
K MoAe 4Yepe3 co3daHMe YCTOMYMBOW MOAbl, @ TaKKe MOBbILLEHNA
npodeccnoHanbHOro MacTepcTBa.

OpraHm3atopom KoHKypca «Eco-Fashion. Kyrgyzstan» sBnaetca
kKomnanusa «D.A. Fashion consulting», cosgaHHans82020r1., ocHoBaTeIEM
N reHepasibHbIM AMPEKTOPOM KOoTopon asasetca [Jamunpa AnTbikeesa.
HeatensHocTb «D.A. Fashion consulting» HanpaBneHa Ha NOAAEPIKKY
Pa3BUTUA MHAYCTPUM MOAbl Kbiprbi3ckol Pecnybianku, a MMEHHO
NoBbIlIEHME YPOBHA KBaAMOUKALMKU  CMNELMANUCTOB TEKCTUIbHO-
WBEMHOro NPOW3BOACTBA, NpenojasaTenelt y4yebHbiX 3aBedeHui, a
TaKXe CaMMX yvalumxca yepes nposefeHne CeMUHaApPOB, TPEHWHIOB,
MaCTep-K/1accoB, MpuWBAEKaa HAUMOHANbHBIX W  MeXAyHapOAHbIX
3KCNepToB B chepe MHAYCTPUM MOAbI. TaKKe AeATeIbHOCTb KOMMaHNN
HanpasaeHa Ha MNOAAEPXKKY KPEeaTMBHbLIX M TaNaHTAMBbLIX MONOAbIX
OM3aMHepoB, Yepe3 co3daHue MAOWAAKM ANa  peanusaumm  nx
TBOPYECKOro MoTeHUWana, npeaocTaBnAd BO3MOXHOCTb 3aABWUTb



MM o cebe W HanaguTb [eN0OBble KOHTAKTbl C MOTEHLMANbHbIMM
pabotogarenamu.

Puc.10: KoHKypc moabl komnaHmm “D.A. Fashion consulting”

BbiBoabI
Taknm 06pa3om, MOXKHO YTBEPAUTD, YTO:

e B UHAYCTPUM MOAbl CTPaHbl NPOUCXOOAT OOoNblIMe COBUTU W©
WEHLWMHbI-AM3aNHepPbl B 3TOM BeAyT aKTUBHYIO HE3aBUCUMYIO
[esTeNbHOCTb;

e B Kblprbi3CTaHe }KeHLMHbI-AN3aNHEPbl BHOCAT HEOLEHUMYIO NenTy
B MHAYCTPMIO MOZbI;

* B MPOABMNKEHUM TBOPYECTB MKEHLWMHbI-AM3ANHEPOB YYaCTBYOT
[OCTaTOYHOe KOo/MM4YecTBO Acccoumaumii M COlo308B, Beaylime
neATenbHOCTb B chepe  TEeKCTUAbHO-LIBEWHOM  OTpacin w
MHAOYCTPUM MO/bI, @ TAKXKe XKYPHabl, OCBELLAIOLLIME MEPONPUATUS,
rZle y4aCTBYOT M3BECTHbIE AM3aliHepbl B KAYECTBE IKCNEPTOB UK C
NMOKa30M CBOMX TBOPYECKMX KONTEKLMIA.

Mo wuccneayemoit npobneme AanbHellwyto paboTy aBTopbl HyayT
nocBALLaTb pa3paboTke Ha3bl AaHHbIX U3BECTHbIX KEHLLMH-AM3aNHEPOB
KblprbizcTaHa v M34aHMI0 KHUMM 06 X TBOpYECTBe.
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